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Wstep

Antyczny $wiat coraz bardziej przycigga uwage wspdlczesnosci. Zainteresowanie
przejawiane przez wspotczesng cywilizacje jest zrozumiate. Nadszedt czas, aby spojrze¢ na
histori¢ naszych przodkow nieco inaczej niz tylko przez pryzmat abstrakcyjnych kategorii.
Dzigki temu mozna znacznie lepiej zrozumie¢ ich historie, tradycj¢ i kulture. Chece zatem
przenie$¢ czytelnika do czaséw antycznych i oméwi¢ jedno z najciekawszych zagadnien
sztuki, jakim jest — wedlug mnie — malarstwo wazowe.

Niniejsza praca zostata podzielona na trzy glowne rozdziaty, te z kolei na kilka
mniejszych podrozdziatow. W pierwszej czesSci wyjasniam pojecie ,,ceramika’; wspominam o
jej rozwoju i znaczeniu dla starozytnych. Chce pokaza¢ czytelnikowi interesujacy proces
tworzenia i zdobienia roéznych naczyn. W drugim rozdziale omawiam wybitnych
Atenczykow, tworcodw oryginalnych zdobien na naczyniach, ktore podziwia¢ mozna w wielu
muzeach na catym $wiecie. Praca dotyczy nie tylko malarstwa i jego rozwoju. Zawiera takze
liczne ciekawostki $cisle zwigzane z malarstwem atenskim i najczeSciej Stosowanymi
wzorami, ktére omawiam w rozdziale trzecim. W pracy odwotuje si¢ do motywdw Meduzy,
obrazow Dionizosa czy apotropaicznych funkcji elementdw dekoracyjnych. W tekscie
pojawiaja si¢ rowniez ciekawostki 0 §wietach miejskich i wiejskich czy zyciu codziennym
Grekow.

Podczas prac nad tekstem pomocna okazata si¢ nie tylko analiza polskiej, lecz takze
zagranicznej literatury. Informacje potwierdzone w zrodtach antycznych staty si¢ podstawg do
sformutowania wnioskow o tym, ze ceramika odgrywata wielka role W zyciu starozytnych.
Pomyst napisania pracy na temat malarstwa wazowego wigze si¢ z wycieczkg do
Panstwowego Muzeum Ermitazu w Petersburgu. Znajduja si¢ w nim sale z eksponatami
dotyczacymi malarstwa i rzezbiarstwa Grecji antycznej. Moje zainteresowanie malarstwem
antycznym okazato si¢ silnym impulsem do stworzenia niniejszej pracy. Jej celem jest
zachecenie czytelnika do poznania kluczowych informacji na temat sztuki greckiej, a

zwlaszcza z ceramiki — bedacej istotnym elementem starozytnej tradycji i kultury.



Rozdzial pierwszy

1.1 Ceramika grecka
Kot KepaPEDS KEPAUET KOTEEL.

,] garncarz garncarzowi zawiséci.”?

Ceramika uznawana jest za jedno z najwazniejszych i najwybitniejszych osiggnigé
sztuki antycznej. Sam termin wywodzi si¢ od nazwy atenskiego przedmies$cia — Keramejkos,
w ktorym koncentrowat si¢ handel glinianymi naczyniami. Obecnie ceramika stanowi
niezastgpione zrodlo ikonograficzne dla badaczy historii kultury materialnej. Dzigki
przedstawieniom z zycia codziennego, ktore byty czestymi motywami zdobigcymi wazy,
mozna dowiedzie¢ si¢ wiele na temat samej techniki garncarskiej. Eksport ceramiki greckiej
rozciagat si¢ na terenach od wybrzezy Morza Czarnego az po Etrurie.®

W greckich poleis ceramika z czasem stata si¢ jednym z gléwnych rodzajow rzemiosta
artystycznego. Wedtug niektorych autoréw antycznych wazy z Koryntu (tzw. vekpokoptvOio)
cieszyly sie popularnosciag nawet na rynkach rzymskich.* Okres produkcji wspomnianych
korynckich waz przypadat na okoto VI-V w. p.n.e. Rozwoj produkcji ceramiki w Grecji
starozytnej spowodowat rozkwit garncarstwa na Krecie, ktora byta centrum kultury egejskiej.
Do naszych czaséw zachowaty si¢ wyroby kretenskich malarzy i garncarzy. Rysunki i sposéb
ich wykonania wyrdzniaty ceramike kretenska sposrod innych. Stynety one przede wszystkim z
oryginalnych ksztattow, trwatosci polewy (utrzymywanej przez korynckich rzemieslnikow w
tajemnicy) czy pomystowych malowidet.

Ceramika to r6znorodne wyroby z gliny otrzymane w procesie jej wypalenia. Ciasto
gliniane wykorzystywane w procesie produkcji naczyn roznito si¢ pod wzgledem jakosci.

Sam proces produkcji mozna poznaé¢ dzigki zapisom autorOw antycznych oraz wynikom

2 Hes., Th. 25 [przektad wlasny].

% S. v.: Ceramika [w:] Mata Encyklopedia Kultury Antycznej, red. Z. Piszczek, Warszawa
1966, s. 201.

4 W. D. Blawatskyi, Istoria antychnoi raspisnoi keramiki, red. prof. A.W.
Arcyhowskyi, Moskwa 1953, s. 1.

% J. Wolski, Historia powszechna. Starozytnosé, Warszawa 2000, s. 138.



prowadzonych prac wykopaliskowych.® Daja one jasny obraz catego procesu, ktory zostanie

opisany w dalszych czg¢sciach pracy.

1.2 Style, przeznaczenie i zdobienia wazy greckiej.

,,Oblubienico jeszcze niezdobyta ciszy,
Przybrana coro wolno ptynacego czasu,
Lesna dziejopisarko, co stodziej opisac
Umiesz barwne zdarzenie niz utwory nasze”.

John Keats, Oda do greckiej urny, ttum. Maciej Fronski’.

Rys. 1:
Andokides: Amfora w stylu czerwonofigurowym, bilingwalnym,
520-510 r. p.n.e. (Monachium, Muzeum  Staatliche

Antikensammlungen).®

W zZrodtach starozytnych zachowaty sie ciekawe fakty
dotyczace malarstwa wazowego, jego kategoryzacji i
stosowanych technik. Na ich podstawie wyroznia si¢ pigé

najwazniejszych stylow: protogeometryczny (1050-900 r.

p.n.e.), geometryczny (X-VIII w. p.n.e.), orientalizujacy (725-
625 r. p.n.e), czarnofigurowy (600-560 r. p.n.e.) i czerwonofigurowy (530 r. p.n.e. - IV w.
p.n.e). Gtéwna roznica w poszczegolnych stylach dotyczyta sposobow zdobienia gliny.
Pierwszy styl (protogeometryczny) powstat w Attyce. Ceramika ta byta uboga w motywy
dekoracyjne. Malowano proste, faliste linie, trojkaty i kota.® Okres geometryczny z kolei sie

dzielit si¢ na: geometryczny wczesny, surowy, dojrzaty i péozny. Motywem wiodacym byty

®http://www.krugosvet.ru/enc/kultura_i_obrazovanie/izobrazitelnoe_iskusstvo/GRECHESKA
YA KERAMIKA html?page=0,0#part-1 [dostep: 09.03.2018].
http://www.literackie.pl/przeklady.asp?idtekstu=2176&idautora=102&lang=PL[dostep:
11.03.18].
8https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Athena_Herakles_Staatliche_Antikensammlungen
2301 A full,jpg [dostep 19.03.18].

® A Companion to Greek Art, red. T. J. Smith, D. Plantzos, Cambridge 2012, s. 26.
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https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Athena_Herakles_Staatliche_Antikensammlungen_2301_A_full.jpg

w tym przypadku figury geometryczne.’® Naczynie niemal w catosci pokrywano czarnym
firnisem. Pozostawiano wyltgcznie roéznej szerokosci pasy koloru gliny, ktére zdobiono
ornamentami trojkatow, zygzakow, gwiazd i meandrow. Za najokazalsze wyroby tego stylu
uznaje si¢ wazy dipylonskie znalezione w Dipylon w Atenach.!! Najwazniejsza cecha figur
geometrycznych  bylo rozmieszczenie poszczegolnych elementow i odpowiednie
dopasowanie zdobien, dzieki czemu mozliwe bylo podkreslenie ksztatty naczynia.'? Trzeci
styl datuje si¢ na koniec VIII w. p.n.e. Wtasnie wtedy zaczeto stosowa¢ motywu zwierzece |
mityczne, wsrod ktdrych pojawiaty si¢: jelenie, sfinksy czy Iwy. Czwarty styl —
czarnofigurowy — powstal w VII-VI w. p.n.e. Zazwyczaj malowano na wazach
przedstawiano przedmioty, z czasem pojawity si¢ rowniez wizerunki postaci. Rysunki miaty
czarny kolor, a pozostate elementy byty czerwone. Ostatni styl — czerwonofigurowy — byt
bardzo podobny do poprzedniego. Wskutek specjalnego wypalania otrzymywano malowidto
w czerwonym kolorze, podczas gdy tto pozostawato czarne.® Za pierwszego artyste
tworzacego W stylu czerwonofigurowym uznaje si¢ malarza Andokidesa, o ktorym
wspomne W dalszej czesci pracy.*

Wzrost zainteresowania technika czerwonofigurowa nastgpit okoto 530 r. p.n.e. W
okresie jej rozwoju powstal rowniez styl zwany bilingwalnym, w ktérym artysta
wykorzystywal dwie techniki na jednym naczyniu. Ciekawym przyktadem wazy w stylu
bilingwalnym moze by¢ amfora attycka eksponowana w Metropolitan Museum of Art. (rys.
1).1

Analizujac  rozwoj historyczny mozna wyrézni¢ malarstwo wazowe: minojskie,
mykenskie igreckie. Znany jest takze podzial ze wzgledu nawarsztaty, w jakich
produkowano naczynia. Zaawansowany rozwoj badan nad sztukg starozytng pozwala nam
obecnie okresli¢ nie tylko pochodzenie samego naczynia (szczegolnie w przypadku sztuki

attyckiej), ale czesto takze warsztat, w ktorym powstato czy tez autora malowidta.*®

19 M. Nowicka, Malarstwo antyczne. Zarys, Warszawa 1985, s. 62.

11 K. Kumaniecki, Historia kultury starozytnej Grecji i Rzymu, Warszawa 1965, s. 132.

12 Geometryczny styl [w:] A. Twardecki, Maly stownik sztuki starozytnej Grecji i Rzymu,
Warszawa 1998 http://www.wiw.pl/kulturaantyczna/twardecki/termin.asp?et=00141 [dostep:
12.03.18].

13 M. L. Bernhard, Greckie Malarstwo Wazowe, red. T. Zawadzki, Krakéw, s 62—63.

14 patrz strona 20-21 niniejszej pracy.

15 https://www.louvre.fr/en/oeuvre-notices/attic-type-b-bilingual-vessel [dostep: 19.03.18].

16 Malarstwo wazowe [w:] A. Twardecki, Maty stownik sztuki..., [dostep: 11.03.18].


https://www.louvre.fr/en/oeuvre-notices/attic-type-b-bilingual-vessel

Wiadomo ponadto, ze w procesie tworzenia wyrobOow ceramicznych uczestniczyty
dwie osoby. Garncarz zajmowal si¢ wylagcznie stworzeniem wyrobu ceramicznego, ale
towarzyszyt mu malarz, ktéry byt odpowiedzialny za ozdobe naczynia.'’

Glina, ktora byta wykorzystana przy tworzeniu naczyn i innych przemystowych
wyrobow w poszczegolnych rejonach Grecji miata rézne odmiany. Gtowna réznica dotyczyta
koloru, gestosci oraz stopnia mieszania chemicznych i naturalnych zwiazkéw. Odmiany te sa
trudne do odroznienia, poniewaz glina (W wigkszo$ci przypadkow) przyjmuje roézne odcienie
wskutek wypalania. Dodatkowo naczynia ceramiczne najcze¢sciej pokrywano firnisem. Byt to
rodzaj oczyszczonej i odmulonej glinki, ktorg polewano wyroby przed suszeniem. Nastepnie
malowano i wypalano naczynie. Proces korzystania z firnisu przebiegat w trzech etapach.
Pierwszy polegal na natlenieniu i rozgrzaniu go do temperatury 600 C. Nastepnie temperature
zwigkszano do 850 C, po czym stopniowo zamykano doptyw tlenu. Po raz drugi wypalano
wyréb. Dzigki temu procesowi naczynie uzyskiwato kolor od fioletowego do czarnego, co
zalezato od przebiegu reakcji chemicznej. Dostrzegana byta wyrazna roéznica miedzy jasng
powierzchnig naczynia, a btyszczacymi obrazkami.!8

Rysunki i ozdoby na wazach wykonywano za pomocg blyszczacego czarnego lakieru.
Glowne odmiany tej ozdoby odpowiadaja poszczegolnym etapom rozwoju greckiej ceramiki:
epokom geometrycznego stylu, archaiki, klasyki i hellenizmu. Lakier na wazach stylu
geometrycznego charakteryzuje si¢ metnym blaskiem. Kolor na naczyniach attyckich jest
przewaznie brazowy, z kolei na beockich — ciemnobrazowy z zielonym odblaskiem. Wysoka
jako$¢ ma lakier lakonskich waz, ktory wyr6znia si¢ sposrod innych jaskrawym blaskiem o
kolorze bardziej metalicznym. Bardzo czesto odcien przechodzit do brazowego czy
czerwonobragzowego. Na wyrobach ceramicznych pochodzacych z wyspy Melos mozna
zobaczy¢ lakier mienigcy si¢ w odcieniach od czarnego i ciemnobrgzowego do Szarego.
Barwa koncowa rozni si¢ W zaleznoéci od tego, ile razy i jak grubo natozony byt lakier.®

Istotne byto takze samo zdobienie waz, o ktérym pisze Maria Bernhard:

,Najwazniejsza cecha zdobienia waz greckich jest umiej¢tnos¢ wkomponowania
przedstawienia w $ciste ramy pola przeznaczonego do dekoracji, co jest tym
trudniejsze, ze nalezato wzig¢ pod uwage krzywizny powierzchni, ktére wymagaty

17 0.W. Tuguszewa, badacz antyczny i pracownik Muzeum Sztuk Pigknych im. Puszkina w
Moskwie https://www.youtube.com/watch?v=qvV5yXaDduM [dostep: 19.03.18].

18 Firnis [w:] A. Twardecki, Maty stownik sztuki..., [dostep:20.03.18].

19 W. D. Blawatskyi, Istoria antychnoi raspisnoi keramiki, red. prof. A.W.
Arcyhowskyi, Moskwa 1953, s. 24.


https://www.youtube.com/watch?v=qvV5yXaDduM

od malarza odpowiedniego uktadu, skrétow lub wydtuzen. Jedno z najtrudniejszych
zadan to wpisanie postaci ludzkiej w obraz o ramach w ksztalcie kota i t¢ trudnosé
najlepiej umieli rozwigza¢ malarze okresu archaicznego.”?

Prawie wszystkie wazy greckie byty naczyniami uzytkowymi. Wykorzystywano je do
réznych celow. Byly przydatne przy narodzinach dzieci, zaslubinach, pogrzebach, obrzedach
religijnych, a takze w czynnosciach dnia codziennego. W zalezno$ci od przeznaczenia miaty
inny ksztalt izdobienia. Archeolodzy klasyfikuja ponad 20 rodzajow naczyn, z ktorych

najwazniejszymi byty:

*Naczynia stotowe:
- kylix, kantaros, skyfos i ryton (stuzace do picia),
- kyatos (do czerpania),
- ojnochoe (do nalewania),
- krater, dejnos i stamnos (do mieszania wina i wody),
- psykter (do chtodzenia wina),
- hydria (w ktorej przechowywano wodg),
- lekyt i askos (stuzace do przechowywania oliwy),

- amfora i pelike (do przechowywania ptynow).

*Naczynia toaletowe:
- aryballos i alabastron (na perfumy),

- pyksis (szkatutka na bizuterie).

*Naczynia kultowe:
- fiala (do ofiar ptynnych),
- lutroforos i lebes gamikos (wykorzystywane przy
za$lubinach),
- lekyt (wykorzystywany podczas obrzedow w kulcie

zmartych).?

Rys. 2: Amfora panatenajska, styl czarnofigurowy, ok. 560 r. p.n.e.
(Londyn, British Museum).?2

20 M. L. Bernhard, Greckie Malarstwo Wazowe..., s. 22.

21 http://www.moja-grecja.pl/kultura.php?str=ceramika [dostep: 11.03.18].

22 https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Panathenaic_amphora_BM_B130.jpg [dostep:
11.03.18].
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Za jedno z najpopularniejszych naczyn z dwoma uchwytami uznawano amfore (gr.
apgopenc).2 Amfory byly znane szczegdlnie na terenach naroddéw rzymskich, greckich i
etruskich. Naczynia te cieszyly si¢ popularnoscig od poczatkow X w. p.n.e. az do konca IV w.
p.n.e. Byly wykorzystane dla przechowywania ptynow, zwlaszcza wina, oliwy, a nawet
miodu. Wyrodznia si¢ cztery typy amfory: szyjowa wybrzuszona, panatenajska i nolanska.?*
Najczgsciej artysci malowali na tak zwanym brzuszku amfory, rzadziej na innych czes$ciach
wyrobu. Pojemnos$¢ naczynia wynosita od pigciu do pigédziesieciu litrdw. Ciekawostka jest
fakt, ze w Grecji Pontyjskiej istnial obyczaj grzebania niemowlat w amforze.?® Pewna
analogia wynika z faktu, ze amfora w starozytnosci czg¢sto byla traktowana jako postaé¢
kobiety. Mozna zatem przypuszczaé, ze ten rodzaj wazy byt symbolem tona matki.?

Poczatkowo amfory, podobnie jak inne naczynia, lepiono rg¢cznie. PozZniej w
produkcji zaczgto wykorzystywac koto garncarskie, co pozwolito nada¢ wyrobom réwny
ksztatt.?’

1.3 Amfora panatenajska

Amfora odgrywata wazng rolg podczas stynnych igrzysk panatenajskich. Zostaty one
zreorganizowane w okresie najwigkszych star¢ politycznych, jakie wstrzasnegty Atenami po
opuszczeniu polis przez Solona. Grecy wywodzili igrzyska z dawnych Atenajow, ktdrych
ustanowienie przypisywali Erechteuszowi. W Panatenaje, zgodnie z tradycja, wspomniang
uroczystos¢ przeksztalcit Tezeusz, ktdry miat zjednoczy¢ attyckie gminy w jedna polis. Walki
polityczne toczyly si¢ w tym okresie miedzy klasa wiascicieli ziemskich — eupatrydow, a
pediaioi, na czele ktorych stat Likurg. W atmosferze tych walk (566/5 r. p.n.e.) odbyly si¢
pierwsze Panatenaje, do ktorych wiaczono zawody sportowe obchodzone od tej chwili co 4

lata, w trzecim roku kazdej olimpiady.®

23 K. Bulas, Keramika Grecka, Lwow 1933, s. 47.

24 M. L. Bernhard, Greckie Malarstwo Wazowe..., s. 15.

25 1. S. Lemos, The Protogeometric Aegean: The Archeology of the Late Eleventh and Tenth
Centuries BC, Oxford 2002, s. 181.
2https://www.livemaster.ru/topic/2059943-zhenschina-ili-sosud-amfory-drevnej gretsii
[dostep: 08.04.18].

27°S, Birch, History of ancient Pottery, vol. 1: Egyptian, Assyrian, and Greek, Cambridge
2015, s. 5.

28 M. L. Bernhard, Sztuka Grecka Archaiczna..., s. 450.
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Amfory napetione oliwg byly nagrodg dla zwycigzcow. Za pierwsze miejsce mtody
chtopak otrzymywat szesédziesiat amfor oliwy, za drugie — dwanascie. Pozostate konkursy
przynosity zwyciezcom mniej nagrdd: czterdziesci za pierwsze i osiem za drugie miejsce.?®

W 530 r. p.n.e. zostat ustalony klasyczny, niezmienny wyglad amfory panatenajskiej.
Naczynie miato wysokos$¢ okoto 60-70 cm. Na jednej stronie zawsze si¢ znajdowata stojaca
Atena, ktora trzymata w rekach 0szczep i tarcze. Po obu stronach (a czasem tylko po jednej)
postaci bogini malowano kolumny doryckie. Przy jednej z nich widniat napis: nagroda z Aten.
Na szyi wazy byt wyrysowany kogut — symbol konkurencji, walki ducha i ciata, a takze
wspotzawodnictwa. Na odwrotnej stronie wazy pojawialy si¢ nawigzania do zawodow, w
ktorych zwyciezyt sportowiec lub poeta, np. bieg, wyscigi, boks, a nawet konkurs poetycki.*
Nie tylko sportowcy mogli bra¢ udziat w zawodach. Roéwniez poeci i muzykanci
wspotzawodniczyli 0 nagrody, ktore w ich przypadku byly juz zupelnie inne. Nie
otrzymywali oni amfory z oliwa, ale wieniec i pienigdze. Bardzo czesto uczestnicy takich
igrzysk prosili swoja rodzing, zeby po ich $mierci amfor¢ ztozono razem z nimi do grobu.
Sportowcy mogli tez ofiarowac swoja nagrode w §wiatyni. Ciekawym faktem jest to, ze nawet
podczas Wielkich Panatenajow istniaty rynki, gdzie sprzedawano amfory podobne do tych,
ktore otrzymywali uczestnicy igrzysk. Nalezy wspomnie¢, ze turySci przybywajacy na
igrzyska panatenajskie mogli kupi¢ dla siebie amfory, ktére roznity si¢ pod wzgledem
wykonania naczynia (najczgsciej réznica dotyczyta  rysunku). Attyccy malarze zamiast
koguta malowali np. sowe lub jakies inne zwierze. Mogli réwniez nie malowac
wspomnianych weczesniej kolumn.3! Mozna byto réwniez znalezé wazy, na ktorych podpisat
sic sam tworca wyrobu i archont, ktéry byt odpowiedzialny za wyttok oliwy. Jedng z
najstarszych zachowanych amfor panatenajskich jest tak zwana Bourgon Amfora.?

Do najstynniejszych tworcow amfor panatenajskich nalezat malarz Euphiletos,
dziatajacy w Atenach. Tworzyt on w stylu czarnofigurowym. Drugim byt Malarz Swingowy,

trzecim — Lidos®2,

29 L. P. Marinowich, G. A. Koshelenko, Sudba Parfenona, Moskwa 2000, s. 63.

30 J. Boardman, Athenian black figure vases, London 1974, s. 167—168.

31 L. P. Marinowich, G. A. Koshelenko, Sudba Parfenona, Moskwa 2000, s. 61-64.
%2 M. L. Bernhard, Sztuka Grecka Archaiczna..., s. 451.

%3], Boardman, Athenian black figure vases..., s. 168.
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Rozdzial drugi

2.1 Twarcy atenscy i ich wyroby

W czasach starozytnych znanych bylo wielu malarzy i garncarzy. Z wybitnych
artystow stynety przede wszystkim Ateny, ktore uwazano za najwazniejszy osrodek produkcji
waz.3* Wspominajac 0 najstynniejszych tworcach warto, moim zdaniem, zwrocié uwage na
garncarza Klitiasa i towarzyszagcego mu malarza Ergotimosa. Obaj dziatali w Atenach w VI
w. p.n.e. w latach 600-560.%° Pierwszy z nich byt przypuszczalnie uczniem Sofilosa —
pierwszego znanego z rzeczywistego imienia artysty (imi¢ znane bylo dzigki sygnaturze,
ktora umieszczat na swoich dinosach). Sztuka Sofilosa przejawia widoczny wptyw naczyn
korynckich.3® Miat on ponadto wprowadzi¢ do malarstwa attyckiego technike stosowania linii
rytej do modelowania nagich partii kobiecego ciata oraz barwy bialej stuzacej ozdobieniu
czerwonych odcieni szat3” Razem ze wspomnianymi wyzej artystami znakomicie
wykorzystywat styl attycki narracyjny.®

Sposrod wielu wyrobow autorstwa Klitiasa i Ergotimosa®® najstynniejsza jest tzw.
Waza Francois. Naczynie zostato podpisane w taki sposob: Epyoniuogu’ éroicoev, Khtiogu’
eypagoev - t0 znaczy: Ergotimos mnie wykonat, Klitias rozrysowat.*® Wyr6b nalezal do
duzych naczyn stotowych zwanych kraterami, w ktérych mieszano wode z winem. Nazwa
krater wywodzi si¢ od greckiego czasownika kepdvvop - tzn. ,,mieszam”. Znane sg cztery
odmiany krateru: z uchami kolumienkowymi (w ksztatcie dwoch kolumienek z poprzeczng

poziomg nasadg); z uchami wolutowymi (zakonczonymi tzw. §limacznica, jak na kapitelu

% M. Nowicka, Malarstwo antyczne, Zarys, £.6dz 1985, s. 73.

%M. Nowicka, Z dziejow malarstwa Greckiego i Rzymskiego, Warszawa 1988, s. 33-34.

% S.v.: Sofilos [w:] Mata encyklopedia kultury antycznej, Warszawa 1966, s. 800.

7). Bielski, Starozytny sport w zwierciadle sztuki [w:] Humanistyczne, wychowawcze,
spoleczne i kulturowe wartosci olimpijskiego sportu antycznego i nowozytnego, red. J.
Bielski, R. Muszkieta, W. Zukow, Warszawa 2013, s. 24.

3 M. Nowicka, Malarstwo antyczne. Zarys..., s. 69.

39 J. A. Ostrowski, Stownik artystow starozytnych. Architektura, rzezba, malarstwo, rzemiosto
artystyczne, Katowice 1994, s. 121.

40 K. Bulas, Keramika Grecka..., s. 67.



jonskim); dzwonowy (w ksztatcie odwroconego dzwonu) i kielichowy, przypominajacy swa

formga kielich kwiatu.*!

Rys.3: Klitias i Ergotimos: Krater
Francois, ok. 570 r. p.n.e. (Florencja,

Muzeum Archeologiczne).*?

Wspomniana wczesniej Waza Francois jest

naczyniem wysokim na 66 cm, o obwodzie

181 cm. Swoja nazwg otrzymata od

nazwiska malarza i badacza starozytnosci — Alessandro Francgois, ktory znalazt ja w 1845 r. w
etruskim grobowcu w Chiusi. Naczynie to nazywano réwniez ,,biblig grecka”.*® Waza zostata
znaleziona we fragmentach i z trudem odrestaurowana przez odkrywce. Niestety w 1900 r.
zostata ponownie rozbita (podobno na 638 kawatkow!). Powtornie sklejone naczynie zdobi
dzi$ zbiory Muzeum Archeologicznego we Florencji.**

Waze Francois w catosci pokrywaja malowidta. Od wylewu az po stopke pokryta jest
pasami wielopostaciowych fryzow, ktore w  zywej, sugestywnej formie przedstawiaja
fragmenty mitéw i Homerowych eposéw. Po jednej stronie zilustrowany zostat powr6t do
Aten dziewczat i chtopcow, uwolnionych przez Tezeusza po tym jak zgtadzit Minotaura. Jest
to wazna scena mitologiczna. Tezeusza uwazano bowiem za jednego z najwybitniejszych
greckich heroséw. Zgodnie z tradycjg antyczng Minos, po $mierci Swojego syna —
Androgeosa, zazadat od Atenczykéw daniny. Co dziewieé lat wiadca Aten - Ajgeus (ojciec
Tezeusza) zmuszony byt wysyla¢ Minosowi siedem mtodych dziewczat i siedmiu
milodziencéw przeznaczonych na pozarcie Minotaurowi. Pewnego razu Tezeusz zdecydowat
si¢ sam by¢ ofiarg dla Minotaura, majac nadzieje, ze uda mi si¢ pokona¢ potwora. Kiedy

przybyt na wyspe¢ ujrzata go pickna corka kréla o imieniu Ariadna i zakochata si¢ w nim.

41K. Bulas, Keramika Grecka..., s. 52.
“2https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Museo_archeologico_di_Firenze, Vaso_Fancois_
3.JPG [dostep: 20.04.18].

43 W. Dobrowolski, Wazy Greckie, t. |I: Ceramika attycka okresu archaicznego, Warszawa
1977, s 26.

4 M. L. Bernhard, Sztuka Grecka Archaiczna..., s. 442— 444,


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Museo_archeologico_di_Firenze,_Vaso_Fan%C3%A7ois_3.JPG
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Museo_archeologico_di_Firenze,_Vaso_Fan%C3%A7ois_3.JPG

Dziewczyna podarowata mu klebek nici, dzieki ktoremu mogt odnalezé droge powrotng w

korytarzach labiryntu.*

Rys. 4: Klitias i Ergotimos:

Tezeusz zawija na Delos.*8

Minotaur byt potworem o

postaci cztowieka z glowg byka.
Po wejsciu do labiryntu Tezeusz natychmiast ruszyt do $rodka budowli, by go pokonac.
Nagle pojawit si¢ sam potwor i zaatakowat bohatera. Tezeusz okazat si¢ jednak szybszy i
sprytniejszy, dzieki czemu pokonat Minotaura, a tym samym uratowat mtodych ludzi (ktorzy
przybyli z nim na wyspe) od $mierci. Po wydostaniu si¢ z labiryntu wszyscy uciekli do portu,
skad na statku wrocili do domu (rys.4).#

Waza Francois przedstawia rowniez sceny walk Lapitéw z centaurami, weselne gody i
zaslubiny Peleusa z Tetyda oraz powrOt Hefajstosa na Olimp. Ponadto pojawiaja sig¢
odniesienia do watku Achillesa $cigajacego trojanskiego ksig¢cia, a wreszcie dynamiczna
scena wyscigow rydwanow ku czci polegtego pod Troja Patroklosa. Nie ulega watpliwosci, ze
artysta przedstawil wspomniany motyw w oparciu o XXIII piesn Iliady.*® Na jeden ze stron
przedstawione zostalo roéwniez polowanie na kalidonskiego dzika. Wedlug przekazu
mitologicznego ojciec Meleagra — Ojneus, zapomniat podczas dozynek ztozy¢ ofiarg
Artemidzie. Urazona bogini zestata wigc do Kalidonu ogromnego dzika. Zwierze niszczyto
plony, zabijato ludzi i pustoszyto pola. W tej sytuacji Meleager zebrat najlepszych bohateréw
I zwroécit sie¢ do nich z prosbag 0 pomoc przy zabiciu potwora. W walce towarzyszyli mu:
pochodzacy z Aten Tezeusz, Atalanta — jedna z najlepszych towczyn, Jazon, Jolaos, Kastor i
Polideukes i inni.*® Polowanie trwato dtugo i byto niebezpieczne, ale bohaterom udato sie

ostatecznie zabi¢ szalejace zwierze.™

48, v.: Tezeusz [w:] P. Grimal, Stownik mitologii greckiej..., s. 348.

4 Zrodto ilustracji: V. Zamarovsky, Bogowie i Herosi mitologii greckiej i rzymskiej,
Warszawa 2003, s. 444.

47\, Zamarovsky, Bogowie i Herosi..., . 442—447.

48 M. Nowicka, Z dziejow malarstwa Greckiego i Rzymskiego, Warszawa 1988, s. 34.
49 R. Graves, Mity Greckie, Warszawa 1982, s. 230—233.
%0V, Zamarovsky, Bogowie i Herosi..., s. 287-288.
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Rys. 5: Klitias i Ergotimos: Meleager i Peleus podczas | s
polowania na dzika kalidonskiego. Malowidlo g
czarnofigurowe na Wazie Francois, 570 r. p.n.e. .

(Florencja, Muzeum Archeologiczne).®!

Kolejnym wybitnym tworcg atenskim byt _
Eksekias. Dziatat w potowie VI w. p.n.e., w latach 555-525. Zachowato si¢ jedenascie néczyﬁ
podpisanych przez tego ceramika.? Prawdopodobnie byt rywalem wybitnego atenskiego
artysty Amazisa, poniewaz na jednej z waz wykonanych przez Eksekiasa widnieje napis
»Amazis”.>® Jednym z dziel Eksekiasa jest kyliks w stylu czarnofigurowym z motywem
dionizyjsskim. Przedstawiony na naczyniu Dionizos prowadzi na Olimp boga kowali i ognia
— Hefajstosa. Hefajstos siedzi na mule i trzyma w rekach ryton stuzacy do picia wina.
Prawdopodobnie on i Dionizos sg upojeni winnym trunkiem. Wokot bogéw przedstawieni
zostali tanczacy satyrowie. Jeden z nich niesie beczke z winem, drugi z kolei ciggnie muta za

ogon.>

Rys. 6: Kyliks czarnofigurowy Malarza Amazisa: 550-540 r.
p.n.e. Obecnie eksponowany w zbiorach Fundacji Ksigzat

Czartoryskich w depozycie Muzeum Narodowego w Krakowie
55

Eksekias byt jednym z najwiekszych mistrzow ceramiki. Jego cechami
charakterystycznymi byty: precyzja rysunku, przejrzystos¢ kompozycji i motywy zaczerpniete

z tradycji epickiej.® Artysta interesowal si¢ mitologia i chetnie nawigzywal w swoich

51 Zrodto ilustracji: V. Zamarovsky, Bogowie i Herosi..., S. 288.

52 M. L. Bernhard, Greckie Malarstwo Wazowe ..., s. 60.
5 Meander” 1962, t. 17, s. 319.
 D. Gorzelany, Oblicza dionizyjskie Kilka uwag o ikonografii Dionizosa i Ariadny na
wazach greckich w zbiorach Fundacji Ksigzgt Czartoryskich i Muzeum Narodowego w
Krakowie,http://media.mnk.pl/images/upload/omuzeum/wydawnictwa/rozprawy/tom%201V/
R4-Gorzelany.pdf [dostep: 24.06.18].
% D. Musial, Dionizos w Rzymie, Krakéw 2009, Aneks: Sceny Dionizyjskie w zbiorach
Muzeum Narodowego w Krakowie. Wybor i opracowanie: Dorota Gorzelany.
% S, v.: Eksekias [w:] Mata encyklopedia kultury..., s. 256-257.
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http://media.mnk.pl/images/upload/omuzeum/wydawnictwa/rozprawy/tom%20IV/R4-Gorzelany.pdf

dzietach do takich postaci mitologicznych jak: Achilles i Ajaks. Za jedng z jego
najwybitniejszych waz uwaza si¢ wlasnie amforg, na ktorej przedstawit obu bohaterow Wojny
trojanskiej, ktora opisywat Homer w Iliadzie.>” Naczynie zachowato sie do naszych czasow i
mozna je podziwia¢c w Muzeum Watykanskim. Amfora wykonana zostala w stylu
czarnofigurowym. Na jej brzuszku po lewej stronie znajduje si¢ siedzaca posta¢ Achillesa, po
prawej - Ajaksa. Nad glowa pierwszego bohatera widnieje si¢ napis Ecéykiog émoicoev, 10
znaczy: Eksekias wykonal. Autor wpisal rowniez imiona bohaterow przedstawianej sceny:
Ayillevg 1 Aiog. Najprawdopodobniej scena przedstawiona na naczyniu to przerwa mig¢dzy

walka, podczas ktorej zotnierze graja w szachy.>®

Rys. 4: Eksekias, Amfora w stylu
czarnofigurowym, ok. 540-530 r. p.n.e. (Watykan,
Muzeum Watykanskie).>®

Jak wiadomo gry towarzyskie cieszyly si¢ \
popularno$ciag juz W starozytnosci. W Grecji najlepiejznanq zabawg byl tzw. kottabos,
polegajacy na zrgcznym wylewaniu z pucharka resztek wina. Na wysokim stupku stawiano
ptaska miske, a gra polegata na wylaniu do niej wina w taki sposob, by ja straci¢.®® Ponadto
Grecy bardzo lubili spedza¢ wolny czas grajac w kosci. Ta gra cieszyta si¢ popularnoscig nie
tylko w Grecji, ale rowniez w Rzymie. Grali wszyscy: me¢zczyzni, Kobiety i nawet dzieci.
Istniaty dwie odmiany kostek: pierwsze to astragaly, a drugie — tessery. Astragaly miaty
cztery strony o r6éznych powierzchniach. Kazda strona kostki miata swoje punkty. Starozytni
wymyslili nawet nazwe dla najgorszego rzutu — kyon. Najlepszy nosit z kolei nazwe —

Aphrodite. Drugi rodzaj kostek roznit si¢ od pierwszych tym, ze miat zaznaczong ilos¢

5" M. L. Bernhard, Sztuka Grecka Archaiczna, ..., s. 476— 477.

58 Interpretacja sceny w zakresie gry, ktora przedstawit artysta jest roznorodna. M. L.
Bernhard podaje, ze bohaterowie graja w szachy (Sztuka Grecka Archaiczna, ..., s. 477), K.
Bulas twierdzi, ze to jest gra w warcaby (Keramika Grecka, ..., s.134), natomiast M.
Nowicka uwaza, ze graja oni w kosci (Z dziejow malarstwa Greckiego i Rzymskiego..., s. 37).
Shttps://commons.wikimedia.org/wiki/File:Akhilleus_Aias_ MGEt_16757.jpg [dostep:
22.04.18].

60 0. Jurewicz, L. Winniczuk, Starozytni Grecyi...,s. 149.
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punktéw. Materiat z ktorego wykonane byly tessery roznit sie. Mogta to by¢ kos¢, metal lub
drewno. Kosci podczas gry rzucano na specjalng deske.5!

Ciekawostka dotyczaca opisywanej wazy jest, ze Eksekias zaznaczyl na naczyniu
nawet liczbe zwyciestw bohaterow. Achilles niby méwi do przeciwnika: téooepa czyli -
cztery, a Ajaks natomiast odpowiada mu: tpia, cO znaczy - trzy. Artysta stara si¢ zatem
bezposrednio wskaza¢ Achillesa jako zwyciezce towarzyskiej rywalizacji.®> Oprdcz tego obok
Ajaksa znajduje sie napis, ktéry nie dotyczy mitu, a raczej samego twoércy: Ovyropionckalog,
czyli Onetoridos pigkny. Przypuszcza sie, ze wspomniany mlodzieniec byt albo ulubienicem
Eksekiasa, albo waza byta mu po prostu dedykowana.®® Pozycja ciata i mimika mezczyzn
kreuje pewnego rodzaju atmosfer¢ momentu. Zwracajac uwage na brwi Achillesa i Ajaksa,
mozna wnioskowa¢ 0 odmiennych emocjach bohateréw. Brew pierwszego zostata wydrapana
na naczyniu jedng linig, a drugiego - dwoma, co $wiadczy O napig¢ciu Ajaksa. ROwniez
pozycja nog i glowy moze mie¢ znaczenie. Z tatwoscig mozna zauwazyc¢, ze pigta Ajaksa jest
troche podniesiona. Glowa Achillesa jest przedstawiona na zupelnie innej wysokosci w
poréwnaniu z glowa jego przeciwnika. Bohater
jest ponadto w petni uzbrojony, na gltowie ma
zatozony hetm i jest gotow w kazdym momencie

wrocié do walki.%

Rys. 5: Eksekias: Samobdjstwo Ajasa.®®

Eksekias nawigzatl takze do historii o

nieszczesnym losie Ajaksa i wykorzystal jag do
stworzenia kolejnego dzieta. Amfore, na ktorej zostata przedstawiona scena samobdjczej

$mierci Ajaksa, mozna podziwia¢ w Chateau-Musée de Boulogne-sur-Mer we Francji.%® Po

61 0. Jurewicz, L. Winniczuk, Starozytni Grecy ..., s. 149-150.
62 Greek Vases in the J. Paul Getty Museum, ed. M. True, M. L. Hart, California 2000, vol. 6,
s. 159.
63 M. Nowicka, Z dziejow malarstwa..., s. 37.
% P. M. Toohey, Melancholy, Love, and Time: Boundaries of the Self in Ancient Literature,
Michigan 2004, s. 222.
®Shttps://en.wikipedia.org/wiki/Suicide_of Ajax_Vase#/media/File:Exekias_Suicide d_Ajax_
01.jpg.
% R. T. Neer, Greek Art and Archeology, New York 2012, s. 382.
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$mierci Achillesa zycie Ajasa potoczylo si¢ tragicznie. Wedtug jednej z wersji miato dojs¢ do
sporu miedzy Ajasem i Odyseuszem, ktory odméwit mu tupu w postaci palladionu. Wedtug
innej heros wpadt w szal, poniewaz odmowiono mu nie wspomnianego wczesniej posazka,
lecz zbroi Achillesa, ktorg Tetyda przeznaczyta dla najdzielniejszego z Grekdw. Jency
trojanscy, zapytani o Greka, ktdry wzbudza najwiekszy strach wskazali Odyseusza. To
wlasnie jemu przyznano zbrojg, O mialo wywola¢ gniew Ajaksa. Noca wyrzngt trzody
przeznaczone na wyzywienie Grekow i zabit sie.®’

Watek mitologiczny zostal przedstawiony roéwniez na innej amforze w stylu
czarnogfigurowym, ktdéra najprawdopodobniej pochodzi z lat 540-530 p.n.e. Obecnie mozna
ja podziwia¢ Luwrze w Paryzu. Przedstawiona na naczyniu scena to walka Heraklesa z
Gerionem. Gerion byt synem olbrzyma Chryzaora i Kallirroe. Potwor o trzech gtowach i
trzech zroénigtych tutowiach mieszkat na wyspie Erytei. Znajdowato si¢ tam stado jego bydta,
ktorego strzegt olbrzym Eurytion i pies Orthos.%® Jedna z dwunastu prac Heraklesa byto
sprowadzenie owego bydta dla kréla z Myken.®® Pewnego dnia Herakles przybyt na wyspe,
gdzie zabil najpierw psa, a potem i pasterza. Dowiedziawszy si¢ 0 tym Gerion stanat do walki
z herosem, ale zginat od strzaty wymierzonej przez Herkulesa w jedna z jego glow.

Wspomniany watek stat si¢ inspiracjg dla Eksekiasa. Na naczyniu namalowane zostaty
trzy glowne postaci: Herakles, Gerion i umierajacy Eurytion. Wszystkie postaci zostaly
podpisane. Widoczny jest nawet podpis samego Eksekiasa. Ciekawym elementem, ktory
rzuca si¢ W oczy jest wykorzystany przez autora motyw Gorgonejon, do ktérego wroce w

dalszych czeéciach pracy.”

Rys. 9: Eksekias: Herakles walczgcy z Gerionem,
amfora w stylu czarnofigurowym, ok. 540-530 r.

p.n.e. (Paryz, Muzeum Louvre)."

®7'S. v.: Ajas [w:] P. Grimal, Stownik mitologii greckiej i rzymskiej, Wroctaw 1990, s. 14.
68 S.v.: Gerion [w:] V. Zamarovsky, Bogowie i Herosi..., $.162.
%9 R. Graves, Mity Greckie, Warszawa 1982, s. 419-420.
70 Patrz strona 23-25 niniejszej pracy.
"17rodto ilustraci: V. Zamarovsky, Bogowie i Herosi..., 5.162.
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Innym dzietem Eksekiasa jest kyliks (rodzaj naczynia, z ktérego najczesciej pito wino)
przedstawiajaca Dionizosa lezacego na todzi.”> Wedtug mitologii Dionizos byt bogiem wina i
ptodnosci, inaczej zwanym Bakchusem.” Jego wizerunek czesto pojawiat sie na naczyniach
malarzy antycznych, w szczegolnosci na tych stuzacych do picia, przechowywania,
chtodzenia i mieszania wina. W zyciu GrekOw odgrywal wazng rolg, CO wigze si¢ Z samym
kultem wspomnianego boga.”* Waza stworzona zostala w stylu czarnofigurowym i —
podobnie jak poprzednia — podpisana przez malarza. Tym razem jednak podpis znajduje si¢
na nozce naczynia. Obecnie znajduje si¢ ono w Muzeum Staatliche Antikensammlungen w
Monachium. Przedstawiona na wazie scena mitologiczna to motyw ucieczki Dionizosa przed

statkiem piratow. "

Rys. 6: Dionizos zeglujgcy. Wnetrze kyliksu
Z malowidlem czerwonofigurowym. Eksekias, ok.
530 r. p.n.e. (Museum Antiker Kleinkunst,

Monachium.®

Kazdego roku w czasie Wielkich Dionizjow,

odbyta si¢ uroczysta procesja. Dionizje Wielkie

byly jednym z czterech najwazniejszych $wiat
odbywajacych si¢ w Atenach. Pierwsze, to Mafe Dionizje (nazywane roéwniez wiejskimi) —
$wieto winobrania. Drugie — Lenaje, w trakcie ktorych odbywata si¢ procesja ze sktadaniem
ofiar. W tym czasie tloczono roéwniez winogrono, potrzebne w dalszym procesie produkcji.
Trzecie $wigto to Antesterie, podczas ktorego otwierano duze cysterny z winem nazywane
pithoi (gr. IIi0ot). Ostatnim, czwartym $wietem byto Dionizje Wielkie, czyli miejskie.”” Czes¢

uczestnikow, przebranych za satyréw, towarzyszylo wowczas Dionizosowi na okrgcie

2 7ob. il. 201 [w:] M. L. Bernhard, Greckie Malarstwo Wazowe.
3P, Grimal, Stownik mitologii greckiej. .., s 74.

4 M. Kocur, Teatr Antycznej Grecji..., s. 255.

> M. Nowicka, Z dziejow malarstwa, s. 37.

6 v/, Zamarovsky, Bogowie i Herosi..., Warszawa 2003, s. 109.

7). Parandowski, Mitologia: Wierzenia i podania Grekéw i Rzymian, Warszawa 1998, s.140.
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wyposazonym w kota. Taki okr¢t-woz nazywal si¢ po tac. carrus navalis — stad tez nasz
karnawat.’

Zdobienie wspomnianej wazy jest niezwykle poniewaz znajduje si¢ na dnie czary. Na
zewnatrz z kolei namalowane zostaty oczy, ktdre miaty chroni¢ cztowieka przed ztem, czyli
pehity funkcje apotropaiczna.’”® Z masztu todzi wyrasta winoro$l, ktéra pehi role ostony
przeciwstonecznej. Istnieje rowniez inna interpretacja motywu winorosli. Wedtug Ewdoksii
Papuci-Wtadyka Dionizos miat przewozi¢ latorosl winng na wybrzeze greckie.®’ Na naczyniu
namalowane zostaty takze delfiny, ktore wspottowarzyszyty bogu wina podczas jego podrozy.
Eksekias prawdopodobnie wykorzystywal do zdobienia wazy igle, dzicki czemu mozliwe
bylo przedstawienie elementdéw, ktdre wymagaty szczegdlnej ostroznosci. Sa to m.in.:
gwiazdy na ptaszczu boga, jego twarz, winogrona i ozdoba statku. Uzyskanie takich efektow
przy uzyciu zwyktego pedzla bytoby prawdopodobnie niemozliwe.5!

Rzeczg jasng jest to, ze wyzej wspomniany malarz miat uczniéw. Do naszych czasow
dotarta informacja o jednym z najwybitniejszych mistrzow czerwonofigurowego stylu —
Andokidesie.?? Dziatat w latach 530-515 p.n.e. w Atenach. Jak wspominatam wyzej, ten
malarz postugiwal si¢ dwoma stylami jednocze$nie - czerwonofigurowym i
czarnofigurowym. Zachowalo si¢ szesnascie wyrobow, z ktérych czternascie to amfory, a
dwa pozostate to wazy.3® Jedna z amfor szczegdlnie zwrdcita moja uwage. Jest to naczynie,
ktére ma wysokos¢ 53,5 cm i zostato ozdobione dwoma technikami, czyli ma charakter
bilingwalny. Sceny przedstawione po obu stronach sg tudzaco podobne, choé¢ roéznig si¢ W
Kilku detalach.

8 K. Bulas, Keramika Grecka..., s. 132.

9 E. Papuci-Wtadyka, Sztuka starozytnej Grecji, s. 165.

& Ibidem s. 164.

8 KhanAcademyRussian, Archaic: Exekias, Dionysos Kylix, c¢. 530 B.C.E.
https://www.youtube.com/watch?v=eJ2IY8pm1Pk&index=5&t=0s&list=PLbKrnOg90LOkN-
ezAmj92PePLMyqWdhQO [dostep: 22.04.18].

8 M. Nowicka, Z dziejow malarstwa..., s. 40.
8 M. L. Bernhard, Sztuka Grecka Archaiczna, ..., s. 508.


https://www.youtube.com/channel/UCGm2Q52ewdFb5C8gG7G5tjw

Strona B, styl czarnofigurowy Strona A, styl czerwonofigurowy

Rys.7: Atena i Herakles, 520-510 r. p.n.e.

(Monachium, Muzeum Staatliche Antikensammlungen).®

Z jednej strony naczynia Andokides wykorzystuje czerwonofigurowa technike i ta 0znaczona
jest jako strona A. Zostata na niej przedstawiona scena spotkania stynnego bohatera Heraklesa
i bogini walki — sprawiedliwej Ateny. M¢zczyzna lezy na tozu i niby unosi si¢, aby wzigé
kwiatek z reki bogini. W r¢ce heros trzyma kantaros. Ten wiasnie element zostal namalowany
czernig, dlatego przycigga uwage widza. Warto zauwazy¢, ze zostalo narysowane nawet
drzewo winogronowe, ktore rosnie niby prosto z dotu amfory.

Druga strona naczynia (strona B) powstata w stylu czarnofigurowym. Lezacy Herakles
tak samo trzyma czare do picia, ale tym razem nie jest ona tak dobrze widoczna jak na drugiej
stronie naczynia. Warto réwniez zauwazyC, ze heros nie unosi si¢ juz tak samo jak na
poprzednim obrazku. Pojawia si¢ ponadto posta¢ postanca bogéw — Hermesa, stojacego za
Ateng. Z tatwoscig mozna go rozpoznaé po jego charakterystycznych sandatach, ktore sa jego
atrybutem. Andokides namalowat nawet maty stolik z kubkiem wina, migsem i plackami
ziarnowymi. Warto wspomnie¢ jeszcze o0 jednej postaci, ktérej nie byto na stronie A. Jest nig
nagi mtodzieniec, petnigcy funkcje stugi. Prawdopodobnie w tym momencie miesza on wino
z woda w duzym dejnosie, albo chtodzi go w psykere. Winorosl w tym przypadku zostata

namalowana u gory naczynia.®

#https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Athena_Herakles_Staatliche Antikensammlungen
_ 2301 B.jpg#/media/File:Athena_Herakles_Staatliche Antikensammlungen_2301_A.jpg
[dostep: 30.04.18].
&http://ancientrome.ru/art/artwork/img.htm?id=2100[dostep: 23.04.18].
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Rozdzial trzeci

3.1 Komos — motyw waz antycznych

Komos (gr. k®dpog) jest to rytualna procesja, w ktorej uczestniczyli Grecy, biorgcy
udziat w Dionizjach. Towarzyszyta im melodia auloséw i kitar, zresztg tak samo jak i podczas
Dionizjéw. Bawiacy sie lud nazywano komoi.®® Arystoteles traktacie Poetyka wspomina o

tym terminie w nastepujacy sposob:

,»Z czgsci choralnych parodos jest pierwszym wystepem calego choru,
stasimon pie$nig choru, w ktorej nie korzysta si¢ z anapestow i trochejow, a
komos — Zzatobng pies$niag $piewang wspolnie przez aktoréw ze sceny i
chor.”®’

W znaczeniu poczatkowym komos wigzalo si¢ ze $piewem i tancem, jednak z czasem
ludzie zaczeli wykorzystywacé ten termin podczas Dionizjow. Do naszych czasow zachowaty
si¢ liczne naczynia z przedstawieniem tej proces;ji.® Jedno z nich powstato w Atenach w roku
560 p.n.e. Obecnie znajduje sic w Muzeum Staatliche Antikensammlungen w Monachium.
Jest to amfora tyrrenska, szyjowa w stylu czarnofigurowym. Wazy, ktére nazywano
tyrrenskimi wyrdzniajg si¢ sposrod innych. Pierwotnie uwazano, ze o$rodkiem ich produkcji
byta Etruria. Z czasem badacze dowiedzieli si¢ jednak, Ze naczynia tworzone byly rowniez na
terenach Attyki. Wigkszo$¢ wyrobow odnaleziono w trumnach etruskich podczas badan
archeologicznych. Do tego typu waz wspoOtczesni naukowcy zaliczaja duze amfory z
owalnym brzuszkiem.®® Nie wiadomo kto byl twoérca wazy z tanczacymi komastami. Na
naczyniu  przedstawiona zostala rowniez scena o  charakterze  erotycznym.
Najprawdopodobniej autor starat si¢ pokaza¢ sceng orgii podczas bakchanaliow. Ukazane sa
postacie tanczace w stanie upojenia winem i podczas stosunku seksualnego. Nalezy réwniez

wspomniec¢, ze na brzuszku wazy ukazana jest procesja mezczyzn i kobiet tzw. komoi. Wokot

8 F. R. Adrados, Festival, Comedy and Tragedy: The Greek Origins of Theatre, Leiden 1975,
s. 39.

87 Kompozycyjne skiadniki tragedii [w:] Poetyka 1452 b, Arystoteles, przet. H. Podbielski,
Warszawa 1988, s. 334.

8 M. Kocur, Teatr Antycznej Grecji, Wroctaw 2001, s. 287-288.

8 W. Dobrowolski, Wazy Greckie..., s. 27.



narysowanych postaci widniejg trudne do odczytania napisy. Ponizej sceny procesji zostaty
przedstawione zwierzeta takie jak: sfinksy, dziki, pantery i barany.%

Procesje w starozytnej Grecji odbywaly si¢ prawie w taki sam sposob i miaty
charakter erotyczny. Tance i $piewy byly takze nieodlacznymi elementami procesji o
charakterze fallicznym. Byty one $cisle zwigzane ze $wigtem Dionizyjskim.®* Procesje tzw.
dzwigania potgznego fallusa nazywano phallagogia. Potwierdzeniem tego, ze w
rzeczywistosci istniata taka procesja jest naczynie pochodzace z Attyki (575-525 p.n.e.) w
stylu czarnofigurowy.®? Na wspomnianej czarze przedstawionych zostato siedmiu mezczyzn,
ktorzy niosg czerwonego fallusa. Elementem mitycznym jest tutaj obecno$¢ satyra, Ktory

siedzi na fallusie. Podczas takich procesji $piewano tzw. phallika, czyli piesni falliczne.*®

3.2 Mityczny obraz Meduzy w malarstwie wazowym

We weczesniejszych czesciach pracy wspominatam juz o oczach chronigcych przed
ztem.%* W tradycji greckiej zachowaly sie liczne wazy z oczami namalowanymi na zewnatrz
naczynia. Pelnily one funkcj¢ apotropaiczng (gr. dmotpématov). Termin apotropaiczny
wywodzi si¢ od czasownika apotrepein oznaczajacego chronic¢ przed ztem. Odnosit si¢ do
dziatan, ktére miaty na celu zapobieganie dzialaniu nadprzyrodzonych sit i demonow.>W
malarstwie wazowym VI w. p.n.e. czesto wykorzystywano réwniez posta¢ mitologicznej
Meduzy. Zgodnie z przekazem greckiej mitologii istniaty trzy Gorgony (Steno, Euryale i1
Meduza), z ktorych najbardziej niebezpieczna byta ta ostatnia. Jako jedyna ze wspomnianych
potworéw nie byla niesmiertelna.’® Jej spojrzenie zamienialo w kamien nieszczes$nikow,

ktorzy cheieli ja zabié. Tylko Perseuszowi udato sie pokona¢ mitologiczne stworzenie.®’ Jej

OClassical Art. Research Centre, University of Oxford
http://www.beazley.ox.ac.uk/XDB/ASP/recordDetails.asp?id=75A18F1A-D792-4430-BF09-
SAAOF86DCE4F &noResults=&recordCount=&databaseID=&search= [dostgp: 01.05.18].

%1 M. Kocur, Teatr Antycznej Grecji, ... s. 270.

%2 Ibidem s. 264—265.

% Ibidem, s. 39.

% Patrz strona 18 niniejszej pracy.

% B. Malinowski, Mit, magia, religia, Warszawa 1990, s. 368.

% M. B. Norris, Greek Art.: From Prehistoric to Classical: a Resource for Educators, New
York 2000, s. 160.

7). Parandowski, Mitologia: Wierzeniai..., s. 220-222.



odcieta gtowa stuzyla bogini Atenie jako zapiecie kozlej skéry narzuconej na jej ramiona.
Dzigki temu Egida miata wzbudza¢ strach wrogdéw.” Z czasem starozytni zaczeli uwazaé, ze

glowa Meduzy chroni przed ztem i wptywem niekorzystnych mocy.%

Rys.8: Gorgonejon, styl czarnofigurowy, koniec VI w.

p.n.e. Paryz, Biblioteka Narodowa Francji.1%

Najczesciej tworcy nadawali Meduzie przerazajacy §
wyglad. Twarz miala okragla, nos podobny do nosa
szalejacego ze zlosci byka, z jej ust byto wida¢ straszne,
krzywe zeby, a nawet kly jak u dzika. Jezyk byt
wysuniety, a zamiast wtosOw miata weze. Jej Zrenice malowano czgsto prosto w centrum
oczu, jakby $ledzily ogladajacych ja.1% Istnieja takze rysunki Meduzy w ruchu, ze zgigtymi
kolanami i rekami.’®? Postaé Meduzy pojawia si¢ roéwniez na dnie kyliksu z 575 r. p.n.e
stworzonym w stylu czarnofigurowym. Jest to naczynie nieco innego typu, tzw. Siana'®,
stworzone prawdopodobnie przez Malarza C.2* Wyglad naczyn typu Siana wykazywat

podobienstwo do malarstwa korynckiego, forma rdéznita si¢ jednak tym, ze miaty one niskg

% 0. Jurewicz, L. Winniczuk, Starozytni Grecy i Rzymianie..., S. 176.

% E. Papuci-Wtadyka, Sztuka starozytnej Grecji. .., s.135.
10https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Gorgoneion_Cdm_Paris_320.jpg [dostep:
03.05.18].

101 M. B. PycsieBa I opeonetionsl Ha npoussedenusx mopesmuku u3 ckugckux kypeanos [:]
bocnop Kummepuiickuii: Ilonm u éapeéapckuii mup 6 nepuo0 aHmudHoCmu U CpeOHe8eK08bsl,
Kepus 2002, c. 212-218.
https://www.academia.edu/7864542/I'opronelioHbl _Ha_IPOU3BEACHUAX TOPEBTHKU W3 CKHU(]
ckux_KypraHoB bocnop Kummepmuiickuii IIoHT u_BapBapckuil MHUp B INE€pHOJ_ aHTUYHOCT
u_u_cpenneBekoBbs. Marepuansl Il bocnopckux urenuit. Kepus 2002. C. 212-218
[dostep: 02.05.18].

102 £ Papuci-Wiadyka, Sztuka starozytnej Grecji. .., s. 135.

103 https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/01.8.6/ [dostep: 20.05.18].

104

» [-..] anonimowy malarz nazwany Malarzem C (od stowa angielskiego C-ointhianizing,

koryntyzujgcy)...” W. Dobrowolski, Wazy Greckie..., s. 29.
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stopke i gleboka czasze.!® Wizerunek Meduzy mozna bylo znalezé réowniez w greckich
$wiatyniach.1®® Uzywano go jako ornamentu monumentalnych budowli. Pojawial sie ponadto
na naczyniach, wazach, terakotach, monetach. Przedstawiany na progach domoéw lub
drzwiach wejéciowych chronit mieszkancow przed intruzami.’

Swiat wspolczesny traktuje te postaé nieco inaczej. Przyjeto si¢ bowiem ozdabiaé
bramy czy wejscia budynkéw wizerunkiem Meduzy, ktory w tych przypadkach peni juz
tylko funkcje dekoracyjng. Warto rdwniez wspomnie¢, ze znany wloski dom mody Versace
wykorzystal jako logo swojej firmy glowe Meduzy. Najprawdopodobniej zatozyciel firmy
zostal zainspirowany znang rzezba — Meduzg Rondanini. Tylko juz w tym przypadku nie

zostata przedstawiona jako obrzydliwe stworzenie, a raczej jako zwykla kobieta.!%®

105 wW. Dobrowolski, Wazy Greckie..., s. 29.

196 C. Marconi, Temple Decoration and Cultural Identity in the Archaic Greek World, New
York 2007, s. 214-217.

1073, E. Harrison, Prolegomena to the Study of Greek Religion, Princeton 1991, s. 189. E.
Gryksa, Apotropaizm w starozytnej kulturze Grekéw i Rzymian [artykut w recenzji].

108 Seduction in Popular Culture, Psychology and Philosophy, red. C. Martins, Hershey 2017,
S. 248.
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Z.akonczenie

Podsumowujgc przytoczone w pracy informacje mozna wnioskowac, ze ceramika
attycka byla rzeczywiscie jednym z najwazniejszych elementow sztuki w starozytnej Grecji,
w ktdrej kultura i tradycje odgrywaly znaczaca role. Przedstawiony w pracy okres sztuki
greckiej (V-VI wiek p.n.e.) uwazany jest obecnie za najjaskrawszy okres w sztuce greckiej. Z
tego okresu pochodzg bowiem zachowane naczynia i inne cenne zabytki. Malarstwo, Ktore
rozwijato si¢ na przestrzeni wiekow bierze swdj poczatek w starozytnosci. Wspodtczesnie, po
uptywie czasu, i my mozemy odkrywac jego tajemnice. Dzigki starozytnym artystom i ich
wynalazkom, nasladujemy dawng technike garncarskg i malarska, tworzac nowoczesne
dzieta. Moim zdaniem, ceramika antyczna jest tematem niezwykle inspirujagcym. Celem mojej
pracy byto pokazanie czytelnikowi, ze historia sztuki potrafi by¢ ciekawa. Pojawita si¢
mozliwos¢ bym moglta poczué si¢ prawdziwym badaczem sztuki, a zwlaszcza malarstwa
antycznego. Bylo to dla mnie nowe do$wiadczenie. Podczas prac nad testem dowiedziatam
si¢ wiele nie tylko o malarstwie 1 garncarstwie antycznym, ale miatam mozliwo$¢ poszerzy¢
swoja wiedzg w zakresie np. mitologii, Dionizyjskich $§wiat wiejskich i miejskich. Temat,
ktory wybratam do opracowania okazat si¢ by¢ wieloaspektowy.

Najcickawsza czg$cig badan bylo poszukiwanie informacji, ktére dotyczyty
tworczos$ci garncarzy i malarzy atenskich, ich zycia i dziet. W pracy skoncentrowatam si¢ na
tworczosci: Amazisa, Eksekiasa, Klitiasa i Ergotimosa. Mnie samg zainteresowal réwniez
opis tworzenia naczyn o roznych ksztattach i1 kolorach, ktéremu poswiecitam rozdziat
pierwszy pracy. Liczni badacze opisujg wspomniane procesy w sposob unikatowy — dlatego
tez warto zwrdcic na nie szczeg6lng uwagge.

Ceramika antyczna jest zagadnieniem niezwykle rozleglym. Dlatego tez istnieja
niezbadane jeszcze watki, ktore w przyszlosci majg szanse sta¢ si¢ przedmiotem badan

kolejnych znawcow antycznej kultury i sztuki.
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