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Введение

Символика цвета – очень интересная и разносторонняя тема, восходящая к глубокой древности, к истокам зарождения первых представлений о цвете у наших предков. Мы обратились к символике цвета в лирике Сергея Есенина, потому что творчество поэта близко ко всему древнему, патриархальному, мудрому, доброму, светлому, истинно русскому. Ведь Есенин в своих стихотворениях отобразил всю Россию на протяжении всего ее существования, где-то прямо, где-то косвенно отражая ее многовековую историю.

Поэтому целью этой работы является анализ представлений о цвете у наших предков и их сопоставление со смыслом, который приобретает лексика со значением цвета в лирике Есенина.

Задачи работы:

-  исследование значения цвета в сознании древних славян;

- исследование лирики, частотности употребления слов со значением того или иного цвета, причин такого употребления;

 - выявление индивидуального авторского смысла, вложенного поэтом в слова со значением цвета.

Работа включает две части, в первой из них мы описываем представления о цвете у древних народов, особенно славянских, а во второй проводим исследование творчества Сергея Есенина.
Представление о цвете и его символика в фольклоре

Народные представления о цвете очень разнообразны. Цвет никогда не был простым выражением зрительных восприятий мира; уже в глубокой древности людей интересовал не столько цвет предмета, сколько воздействие этого цвета на человека. Человек стал оценивать цвет с точки зрения своего собственного переживания.

Цвет у наших предков всегда ассоциировался со светом. По средневековым представлениям  - цвет произошел от света. Так даже думали и ученые-богословы. Аврелий Августин, живший в 350-430г.г., считал, что свет – «царица красок»; полагал, что цвет имеет божественное начало. То есть, цвет пришел  в христианскую эстетику как бы с неба. Свет еще из античных времен стал приравниваться к красоте, образовав с нею неделимое целое. Впервые свет и красоту отождествил Платон. По его мнению, Солнце и солнечный свет является создателем сияния в глазу человека, которое сливается с сиянием, освещающим окружающие  человека предметы, благодаря которому эти предметы становятся прекрасными. Именно от Платона походит многовековая традиция проводить параллель между солнцем, светом и красотой. Нельзя сказать, что именно красота и есть свет, но без света ее существование становится невозможным, Пришвин сказал: «Добро не кажется на вид, если оно не освещено светом красоты». То есть, красота – это непременно что-то светлое и доброе. И эти представления не изменились на протяжении многих веков существования Русской земли.

Василий Великий считал, что красота есть свет, а Иоанн Дамаскин писал: «Цвет живописи влечет меня к созерцанию и, как луч, услаждая зрение, незаметно вливает в душу божественную славу». Первоначально существующая  идея  о поднебесной красоте, то есть исконными были представления о красоте как о просторе, о красоте земли, всего, что на ней существует, живет, растет, дышит, радует глаз и душу. Позднее эта распространилась и на небесную  ширь, которая хотя и была недостижимой для человеческого тела, но вместе с тем была пристанищем утонченных, светлых, чистых, стремившихся к добру душ
 Сначала свет воспринимали как противоположность мраку. Даже       А. А. Потебня в своих работах по «Слову о полку Игореве» отметил то, что встречаются некоторые названия, служащие теперь для обозначения цветов, которые имеют в более древнем языке не вполне определенно значение светлого. Таково, по его мнению, слово «синее», первоначальное значение которого – «светлое», находящееся в родстве со значением слов «серый», «сизый», «сивый». Существование света как противоположности тьме и бездне явилось первоосновой   вечного мотива борьбы света и тьмы, добра и зла.
Фома Аквинский, великий философ средневековья, толковал о красоте как «свете прекрасного». «Свет прекрасного» по его представлениям, есть «сияние формы вещи, будь то произведение искусства или природы… Самое простейшее проявление красоты – как света – это привлекательность ярких красок и блеска, лучезарность. Лучезарность, - говорил он, - «значит, яркие цветные предметы считаются прекраснейшими».
Самый близкий к свету считался белый цвет. Поэтому он является первенствующим. Вместе с черным он образует нечто неделимое, борьбу противоположностей, двух взаимопроникающих стихий. Содержание белого цвета понималось нашими предками очень глубоко. «Белое личико», «белое тело», «белые рученьки» представляли собой целый микрокосмос, внутренний мир человека, своеобразный маленький «белый свет»! Именно поэтому в переломные моменты жизни человека, чтобы показать, что душа его освободилась от зла, греховных помыслов и деяний, его одевали в белые одежды. Вот и пеленали в белое новорожденных детей, одевали молодоженов, покрывали умерших. Белый – это и жреческий цвет в языческом славянском  мировоззрении. Это и символ причастности к ангельскому чину, к лику блаженных, святых. Это символ появления святого, отмеченного лица. Таким образом, значение цвета у него как бы вспомогательное, второстепенное.
Черный цвет еще давным-давно считался двузначным цветом. С одной стороны, он является полной противоположностью белому цвету и обозначает нечто, принадлежащее темным силам, причастное к сонмищу бесов. С другой стороны, он разделяет с белым цветом символику чего-то отмеченного, особого, властного, сильного, значимого. Черный цвет нигде не появляется без причины. Это цвет роковой отмеченности: черные волосы, глаза, кровь – эти выражения излучают какую-то необычайную мощь. Черный цвет ночи, ночных сил, тайных сил природы, которые не постигнуть человеку днем, предвещают для него опасность.
Исторически очень трудно объяснить причину, прослеживающую наименование всего злого черным, а всего доброго белым, что в большей или меньшей мере имеет место у всех народов. Заметим, что у нас, славян ,вся необъятная земля с ее густыми зелеными лесами, глубокими и могучими голубыми реками, синим небом, красным солнцем получила название «света белого». Поэтому источник жизни, благодати и называется «белым светом».  Белыми назывались боги, села, города, реки. Белой называли и женщину, указывая на ее доброту и святость. Так же на Руси различали белых и черных людей, существовало белое и черное духовенство, белые и черные земли. В гаданиях белый   цвет обозначал удачу, черный – неудачу. Но все равно, такое странное употребление слов «черное» и «белое» подчинялось своим логическим законам и смыслу. Для наших предков все древнее и неизменное в географическом и этнографическом отношении было белым, а все новое – черным.  Белым называли все свободное, а черным – все рабское. И не только у древних руссов, но и других народов свободное и счастливое состояние человек, его душевное равновесие, веру в жизненные силы символизировал белый цвет, в то время как черный цвет был символом рабства, подданства, физической и духовной закрепощенности, невозможности проявить свои жизненные силы. То есть в древности белый цвет символизировал не только что-то доброе, светлое, радостное, но и волю, свободу, независимость.
Золотой цвет берет свое начало от символики золота. Символичным в древности золото считалось не потому, что имело материальную ценность. Наоборот, цениться оно стало по причине своей символичности. Золотой цвет – это, во-первых, цвет   солнца, а солнце - источник жизни всего сущего  на земле, источник благодати. Золото символизировало нетленность, бессмертие, именно в силу того, что солнце – символ жизни, является первым по священной силе  и мощи светилом, поэтому и золотой - цвет святости. Этот цвет символизировал также верховенство, власть, могущество и грандиозность. Золотой, желтый, оранжевый, красный цвета считаются теплыми, образуя «священную», «святую», самую «добрую» цветовую гамму.          
Желтый цвет производит на человека очень теплые и приятные впечатления, он как бы излучает свет. Желтый, подобно золотому, является  цветом золота, а золото в древние времена считалось застывшим солнечным светом. Желтый преобладает в природе осенью, когда увядают листья. Отсюда символика желтого как цвета человеческого увядания, болезни, смерти, скорби. Но в тоже время это и цвет зрелых колосьев, плодов – утверждающейся жизни.

Был почитаем славянами красный цвет. Красным называли все красивое, прекрасное, цветущее, веселое, родное, отрадное. Он прежде всего ассоциируется с кровью и огнем. Символические значения красного цвета очень многообразны и  противоречивы. Во-первых, он символизирует жизненные силы, противостоит смерти, небытию, то есть берет начало от символики крови – знака жизни, бессмертия. Это цвет радости, красоты,, любви, а с другой стороны – вражды, мести, войны, агрессивности и плотских желаний. Красный цвет  характеризуется наличием целительных свойств, способностью противостоять сглазу и колдовству. От нечистой силы спасают красные нити, цветы, пасхальные яйца. Он является цветом власти и величия, основной геральдический цвет. Его присутствие на знаменах говорило о независимости и героической непокорности.
Цветом, совмещающим красоту поднебесную и красоту небесную, был синий. Синий цвет моря и неба. Он говорит о единстве существующих в мире стихий, об их взаимодействии и силе, которой они обладают. Единство земного и небесного неизбежно, как неизбежно единство души человеческой и тела. Поскольку синий цвет символизирует небесную ширь, он является цветом вечного, бесконечного, вездесущего. В христианской культуре он ассоциируется с непостижимыми тайнами, с вечной божественной истиной. Как было сказано выше, синий  - цвет морской стихии. А море является границей между миром людей и волшебным иномирием. Синий цвет совмещает в себе какое-то противоречие возбуждения и покоя, холода (в синеве гор, зимнего неба) и тепла (в огне костра). Синяя поверхность кажется удаляющейся от человека, манящей за собой, увлекающей взгляд вслед за какой-то тайной, неведомой человеку. Все эти качества синий получил первоначально от моря, позже от неба с возникновением идеи о красоте небесной, став цветом космического начала. Позднее он стал цветом мечты и стремления к неземному идеалу вечного неизменного, прекрасного. Синий цвет доброты, расположения, постоянства, верности, целомудрия, честности. На знаменах обозначает честь, добрую славу, благородство.
Темно-синий цвет близок к черному, получает сходные с ним символические значения. В древности у славянских народов был цветом печали, горя. Он также ассоциируется с иномирием. По поверьям, леший имеет образ старика с берестяно-белой бородой, незагорающим лицом, очень большими свинцово-синими глазами. У русалок ласковые живые голубые глаза, но когда одну из них поймает человек, глаза становятся стекловидными и мертвыми.

Синий цвет вместе с зеленым цветом является воплощением трех природных царств: растительного, водного и небесного.

Зеленый цвет весны, распускающейся листвы, зеленеющей травы, начинающейся жизни. Это не только цвет оживающей природы, но и цвет юности, надежды, веселья. Это цвет спокойствия, но может производить и отрицательное воздействие. Не даром ведь тоска «зеленая», а человек от злости «зеленый».

Теперь можно сделать вывод, что в восприятии и значении цвета вкладываются не столько значение цвета как такового, сколько в этом своем значении цвет по-особому окрашивал предметы, явления, людей, служил для обозначения различий между ними, придавал дополнительный эстетический смысл.  

Символика цветовой лексики в лирике Сергея Есенина
Цветовая лексика в стихотворениях Есенина вполне определенна и устойчива. В своей лирике поэт использует богатую цветовую гамму,  основными цветами которой  является белый, черный, красный с его оттенками (алый, багряный), синий, голубой, зеленый, золотой, серебряный и другие.

Мы по возможности подробно рассмотрим значения и смысл, которые вложил поэт в понимание вышеуказанных цветов. Отметим их влияние на содержание стихотворений. Посмотрим, как содержание стихотворений наполняет смыслом, значением каждый из употребляемых поэтом цветов.

Очень часто в стихотворениях Есенина встречается белый цвет. Он очень неординарно осмыслен поэтом. Белыми у него названы и живые, и неживые существующие в мире реалии, которые благодаря этому приобретают не только значение светлого, чистого, прекрасного, но и особую одухотворенность, жизненность: «Не тоскуй, моя белая хата, Что опять мы одни и одни…», «Хороша ты, о белая гладь…» «Небо ли такое белое или солью выцвела вода?» В этих строках и хата, и гладь земли, и небо дышат, они излучают добрый свет, свет жизни. Более того, белая хата – это своеобразный микрокосмос, тот же самый «белый свет», в котором живет лирический герой, маленький пространственно, но огромный и всеобъемлющий по своим возможностям, по способности возрождать душу человека. Белая гладь и небо белое – красота земная и небесная, простор широкий, открытое и беспредельное пространство для осуществления любых целей, стремлений и души, и тела человека. Они как бы зовут за собой вдаль к чему-то светлому, неизведанному, но непременно доброму.
Белый цвет очень часто встречается в есенинской природе. Для поэта он является цветом земли, снега, значит свежести, новых жизненных сил, которые так же быстро, как снег могут растаять, уйти: «Как снежинка белая в просини я таю  Да к судьбе-разлучнице след свой заметаю».  «Над   белым полем багрянец…»,  «Кудрявый сумрак за горой  рукою машет бело​снежной» - все бело у Есенина. И «белая береза» с «белой бахромой кистей», а береста ласково названа поэтом «молоком берез», простых русских берез в родном краю Есенина, которые по-матерински взлелеяли его, научили видеть всю красоту родной земли. 
Но почему-то именно с белым цветом связана тоска поэта по всему доброму, светлому,  дорогому, что давно ушло, осталось в прошлом и что вернуть уже невозможно: «Все пройдет, как с белых яблонь дым», «Отцвела моя белая липа, Отзвенел соловьиный рассвет».

Белый цвет доброты, чистоты, непорочности, нежности. Человек в белой одежде в стихотворениях Есенина появляется тогда, когда душа его наполнена тихим счастьем, спокойствием или светлой печалью. В стихотворении «Вот оно глупое счастье…» есть такие замечательные строки в подтверждение этому:

«Где-то за садом несмело, 

Там, где калина цветет, 

Нежная девушка в белом

Нежную песню поет».

Белый цвет – цвет девушек и женщин. Он является символом их чистоты и доброты. Образ девушки в белом появляется и в другом стихотворении, где он ассоциируется с неминуемо утраченным, ушедшим, светлым прошлым: «Нынче юность моя отшумела,  Как подгнивший под окнами клен, Но припомнил я девушку в белом…» «Да мне нравилась девушка в белом, Но теперь я люблю в голубом».
Ярким подтверждением того, что душа поэта была очень близка ко всему старому, патриархальному, исконно русскому, может послужить стихотворение «Хорошо под осеннюю свежесть…», где есть такие строки:

«Хорошо выбивать из тела

Накаляющий песни гвоздь. 

И в одежде празднично белой

Ждать когда постучится гость».

Лирический герой ждет грядущих в его жизни больших, значительных перемен, он чист душою. В стихотворении звучит мотив одиночества: человек в празднично белой одежде, очищенный от греховных деяний своей прошлой жизни, с чистой душой остается наедине с самим собой, в чем заключается идея бесконечности чистоты и непорочности души человеческой.
Черный как цвет печали у Есенина встречается редко, ибо его печаль светлая. Но некоторые стихотворные строки пронизаны черной печалью : «Я целую синими губами  Черной тенью тиснутый портрет», «Понакаркали черные вороны: Грозным бедам широкий простор».

Черный цвет у Есенина олицетворяет  некую злую силу, присутствующую в этом мире одновременно с силой добра. Но обе эти силы не могут сосуществовать:

«Дар поэта – ласкать и карябать,

Роковая на нем печать,

Розу белую с черной жабой

Я хотел на земле повенчать».

Светлому и прекрасному нет места среди злого и порочного. Высокие устремления поэта к свету истины, идеалу духовной раскрепощенности и свободы не могут быть осуществлены в реальном мире, реальной повседневной жизни, не принимающим светлое и возвышенное.

Черный цвет очень приближает к жизненным реалиям, белый, напротив, уносит к прекрасной, недостижимой мечте: «Вижу сон. Дорога черная. Белый конь. Стопа упорная». Дорога черная вызывает ощущение неминуемой грусти, долгой, не сменяющейся ничем радостным и светлым. Белый конь на ней как в утешение. Он появляется чтобы принести с собой избавление от тягостной тоски по судьбе. Однако вот что мы видим далее: «И на этом на коне  Едет милая ко мне». Казалось бы, что в этом тягостное такое?! – «Едет, едет милая, Только нелюбимая…». По черной дороге входит в дом только печаль, но не радость, которую суждено познать только с любимым человеком, присутствия которого жаждет одинокая душа. В стихотворении «Вижу сон. Дорога черная» тоже звучит мотив одиночества в реальном мире непонимания и отчужденности, где нет ни единого существа, способного разделить состояние души, сердца и мыслей лирического героя, где чувства его остаются нетронутыми, не подаренными никому, ибо невозможно отдать самое дорогое, не чувствуя духовного родства.
Черный – цвет откровенного зла, которое невозможно утаить , кричащего, говорящего со скорбью о себе:
 «Много зла от радости в убийцах,

Их сердца просты.

Но кривятся в почернелых лицах

Голубые рты».
Черный является символом давно ушедшей жизни. Почернелые лица – мертвые души, в которых огонь жизни, любви навсегда погас, в которых поселился мрак, хаос, беспредельная злоба. Поэт подчеркивает необходимость сохранить человеку чистую душу: «Я одну мечту, скрывая, нежу, Что я сердцем чист». Лирический герой стихотворения «В том краю, где желтая крапива…» не исключает возможности того, что зло может и его увлечь за собой: совершение зла – момент некой безысходности. Завершается этот конфликт с действительностью так:

«И меня по  ветряному свею, 

По тому ль песку,

Поведут с веревкою на шее

Полюбить тоску».

Мотив черной печали, тоска во всех стихотворениях остается открытым. Он говорит о безысходности положения человека в этой жизни, о том, что жизненный путь пройден, а остается существование с тоской и горем в сердце.

Обратимся к более светлым краскам. В поэзии Есенина много природного золота и серебра. Это золото и серебро солнца и луны, звезд: «Погаснет день, мелькнув пятой златою», «Треплет ветер под облачной кущей  Золотую его дугу», «Солнце златою печатью стражем стоит у ворот», «Золотою лягушкой   луна Распласталась по тихой воде», «Рог золотой выплывает луны», «Задремали звезды золотые», «Золотистой метелкой вечер Расчищает мой ровный путь». Здесь золотой – символ  вечного, утвердившегося, того, что было и будет всегда, могущества жизни, ее красоты и величия. Золото и серебро повсюду в природе: «Топи да болота, синий плат небес, Хвойной позолотой Взвенивает лес», «Дрожат их головы над тихою водой, И ловит месяц их серебряной уздой», «Голубой простор и золото опоясали твою тоску…»
Это и золото волос любимой, волос цвета родных полей: «Только б тонко касаться руки и волос твоих цветом в осень», «Это золото осеннее, эта прядь волос белесых…» «Золотая голова» лирического героя, золото его волос – символ того, что жизнь его если не начинается, то по крайней мере продолжается и будет длиться, какая бы она ни была, счастливая ли и беззаботная, полная ли горечи и разлук, и что у человека обязательно хватит сил пережить все выпавшее на его долю, ибо им движет вера в светлое жизненное начало.

Золотой – это и цвет осени, увядающей и умирающей природы. У Есенина увядание природы ассоциируется с давно ушедшим и невозвратным: с полнотой жизни, с желанием жить и творить, с минувшим счастьем, любовью, без чего невозможна жизнь: «Кому-то пятками уже не мять по рощам  Щербленный лист и золото травы», «Будь же холоден ты, живущий, Как осеннее золото лип…», «Закружилась листва золотая В розоватой воде на пруду», «Увяданьем золота охваченный  Я не буду больше молодым», «Отговорила роща золотая…».
Как облетает листва с деревьев и увядает трава с приходом осени в природе, так и «Облетает моя голова, Куст волос золотистый» вянет с приходом осени в жизни лирического героя.
Так поэт представляет себе свой последний час:

«Догорит золотистым пламенем 

Из телесного воска свеча

И луны часы деревянные 

Прохрипят мой двенадцатый час».

Золотистое пламя свечи погаснет – жизнь покинет человека.

Итак, золотой  является одновременно и символом утверждающейся жизни и символом смерти, потери, утраты. В природе Есенин видит в золоте все родное, , дорогое близкое душе, истинно русское.

«Золотые далекие дали» в стихотворении «Мне осталась одна забава» - это не просто пространственный, а больше временной образ давно ушедших счастливых дней, прекрасных и неповторимых, оставивших след в сердце, в памяти.

Благословенная земля Русская с ее красотой названа поэтом золотой: «Земля моя златая! Осенний светлый храм!», «Здравствуй, златое затишье с тенью березы в воде». На золотом цвете в стихотворениях Есенина лежит печать любви, будь то любовь к родине или к любимой. Это цвет разлитого в природе и душе человека счастья.
Близок по значению к золотому желтый цвет. Он имеет у Есенина двоякую трактовку. Прежде всего,  это свет солнца, тепла и доброты, которую излучает солнце. Это цвет, который согревает все вокруг, вселяет покой: «Весной и солнцем на лугу обвита желтая дорога», «Прячет месяц за овинами желтый лик от солнца ярого». Желтый цвет характерен для любого времени года.  Преимущественно это цвет осени. Но и осенью он может дарить теплоту, покой, душевное равновесие, не внося в душу печали и отягощенности жизненными  заботами: «Я сегодня влюблен в этот вечер, Близок сердцу желтеющий дол». Желтый в природе – как неотъемлемая часть ее, он привносит в природу  что-то особенное, создающее ее величие; позволяет усмотреть в ней что-то материнское: «Не обгорят рябиновые кисти, От желтизны не пропадет трава».
Желтый как символ увядания природы переходит в символ увядания внутреннего мира человека, душевного разлада и разочарования в жизни:

«Ты прохладой меня не мучай

И не спрашивай, сколько мне лет, 

Одержимый тяжелой падучей,

 Я душой стал, как желтый скелет».

Желтый одновременно является цветом неопределенности, неизвестности:

«Молочный дым качает ветром села,

Но ветра нет, есть только легкий звон,

И дремлет Русь в тоске своей веселой,

Вцепивши руки в желтый крутосклон».

Желтый крутосклон – предоставленная, ниспосланная свыше возможность спасения. Он подает надежды на перемены к лучшему. Но что там, за этим крутосклоном?!

В теплую цветовую гамму входят красный, алый, багряный, розовый, малиновый. Красный багряный и алый являются атрибутами утренней зари, восхода и заката и имеет исключительное положительное значение в этом употребление: «Выткался на озере алый свет зари», «Над белым полем багрянец», «Гаснут красные крылья заката», «О красном вечере задумалась дорога», «Плещет рдяный лик заката на озерное стекло», «Заря молитвенником красным Пророчит благостную весть, «По пруду лебедем красным Плавает тихий закат».

Во всех этих примерах красный символизирует изначально существующую в природе добрую красоту, радость, любовь. Он создает ощущение счастья.

Розовый, с одной стороны, цвет восходящего и заходящего солнца, погружающий все в покой и умиротворение:

«Запад подернулся лентой розовой, 

Пахарь вернулся в избушку с полей,

И за дорогою в чаще березовой

Песню любви затянул соловей».
С другой стороны, розовый обозначает искренность, высокую духовность, светлую и чистую юность: «Пусть не сладились, пусть не сбылись эти помыслы розовых дней». Розовые дни – дни юности, прекрасные и беспечные. Это время, когда человек только начинает познавать этот мир, но не знает еще его темных сторон, и все окружающее  кажется добрым и совершенным.
Красный и розовый – символ юности, женской красоты:

«С алым соком ягоды на коже,

Нежная, красивая была

На закат на розовый похожа

И как снег лучиста и светла».

Эта цветовая палитра: алый и розовый в сочетании с лучистым и светлым – представляет женщину как идеал красоты внутренней и внешней, идеал доброты, нежности, некое совершенство, божество.

Малиновый цвет утреннего зарева настолько тесно соединяется с окружающей живой природой, настолько в нее проникает, что становится как бы неотъемлемлемой  частью этого живого: «О Русь – малиновое поле И синь, упавшая в реку…», «Уже давно мне стала сниться полей малиновая ширь», «Тянется дым у малиновых сел…». Малиновый создает атмосферу благодати, снизошедшей на родную землю.
 Самым характерным для лирики Есенина является синий цвет. Для поэта он стал цветом родины, вечной божественной истины, присутствующей в природе. Синий подчеркивает единство всего прекрасного и доброго в родной земле. Он создает образ России, красота которой и внешняя, и внутренняя, духовный потенциал, неотъемлемы от доброты. Поэтому Русь у Есенина голубая: «Я покинул родимый дом, Голубую оставил Русь».
Синий совмещает красоту земную и небесную. Прежде всего восхищает синева неба, российских полей, простора широкого:

«Гой, ты, Русь, моя родная,

Хаты – в ризах образа…

Не видать конца и края – 

Только синь сосет глаза».

«Топи да болота,

Синий плат небес».

«На небесном синем блюде

Желтых туч медовый дым».
«С бугра высокого в синеющий залив

Упала смоль качающихся грив».

Во все этой синеве царит вечный светлый покой. 

Синий свет очень точно, близко передает состояние души человека, охваченного печалью, но в этом случае  он создает какой-то добрый фон:

«Синим жерновом развеяны и смолоты
Водяные зерна на муку.

Голубой простор и золото

Опоясали мою тоску».

«С чьей-то ласковости вешней

Отгрустил я в синей мгле…»

«Голубого покоя нити

Я учусь в мои кудри вплетать».

Голубой цвет является символом загадочности, таинственности, он располагает к ожиданию чего-то неизвестного, неопределенного. Это цвет поселившейся в душе человека мечты, сокровенного желания. В связи с этим у Есенина возникают символические образы: «синий цветок», «синий колокол», «синяя звездочка». В стихотворении «Где ты, где ты, отчий  дом…» «синий цветок» равнозначен мечте попасть в родные края. Очень интересна символика «синей звездочки». Этот символ сам по себе предполагает возможность осуществления желания, мечты, ведь недаром же существует поверье, что если человеку посчастливится увидеть на вечернем небе первую звезду, осуществится его заветное желание.
«Синюю звездочку свечкой

Я пред тобой засвечу».

«Вечер синюю свечкой звезду

Над дорогой моей засветил».

Зачастую синий и голубой господствуют и там, где логичнее было бы находиться зеленому. Это передает атмосферу вездесущей на земле благодати, которой пронизаны родные края: «Опять предо мною голубое поле…». Зеленый  - цвет живой природы: травы, деревьев и т.д. То есть он является символом жизни: «По горам зеленым – скаты…»,  «Светят зелено в сутемы под росою тополя», «В холмах зеленых табуны коней…», «А  степь по пологом зеленым  Кадит черемуховый дым». Весна у Есенина тоже зеленая: «Тихо струится река серебристая в царстве вечернем зеленой весны». Как видим, зеленый цвет у Есенина кажется более близким к земле и имеет довольно простой смысл.

Заключение
Как видим, символика цветовой лексики у Есенина во многом сходна с символикой цвета в сознании фольклорного человека, каковыми были наши предки – древние славяне.
Это в подавляющем большинстве случаев и способствует созданию в лирике патриархальной, старинной русской среды.

Русь Есенина многоцветна, светла, прекрасна. Но самыми присущими ей цветами является золотой, белый, алый и, особенно, синий и голубой – цвета, приближенные к божественному началу, к святости.
Естественно, что символика цвета в лирике Есенина получила и индивидуально-авторскую трактовку, окрашена личностью автора.
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