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Celem dzisiejszej pracy jest analiza radzieckiej komedii ,, Szczesliwego Nowego
Roku” (1975) przy uzyciu morfologii bajki Wtadimira Proppa. Na poczatku chcg troche
powiedzie¢ o filmie. Oryginalna nazwa tego filmu brzmi ,, Uporus cyovoul, unu C néexum
napom!”. Pierwsza cz¢$¢ thumaczy sig¢ jak ,,Ironia losu, lub”, a druga cz¢$¢ nie ma
doktadnego tlumaczenia na j¢zyk polski i 0znacza powitanie po wyjsciu tazni lub innej
goracej kapieli. W dzisiejszej pracy postuzg si¢ pierwsza czgscia oryginalnej nazwy komedii,
czyli ,, Ironia losu...”. To jest film kultowy na obszarze postradzieckim i trudno bytoby
znalez¢ osobg, ktora nie obejrzata by go przynajmniej czgsciowo, przynajmniej raz.
Tradycyjnie ,, [ronia losu...” jest ogladany w sylwestra. Akcja komedii tez rozgrywa si¢ w
noc sylwestrowa. W moim domu ten film byt ogladany kazdego roku i zostat tradycja na
poziomie udekorowanej choinki, licznych satatek i podarunkow. Ale dlaczego on jest na tyle
popularny? Odpowiedzie¢ na to pytanie w cato$ci mi si¢ nie uda: utalentowany rezyser,
btyskotliwy scenariusz, dobrze dopasowani aktorzy — to wszystko si¢ sktada na popularnos¢,
ale wydzielg najwazniejsze. Moim zdaniem, najwazniejsza cecha jest mozliwos$¢ zanurzenia
si¢ w bajce, poczucia cudu i1 zobaczenia zwyktych ludzi, tak zwyktych, jak my, z ktérymi cud
si¢ wydarzyt. Dokladnie bajka ten film jest, o czym niedtugo si¢ przekonamy. Analiz¢ filmu
., Ironia losu...” bed¢ przeprowadza¢ za pomoca modelu teoretycznego, zaproponowanego
przez Wtadimira Proppa w pracy ,, Morfologia bajki magicznej” (1928).

W swojej pracy Propp wykonat interfabularne poréwnanie wybranych bajek
magicznych. W tym celu kazda bajka byta podzielona na czg$ci sktadowe oraz opisana
wedhug stosunku czesci wzgledem siebie oraz wzgledem catosci. Podstawowymi czg§ciami
sktadowymi bajki sa funkcje osob dzialajacych, przy czym pojedyncze funkcje sa okreslane z
punktu widzenia znaczenia dla toku akcji w bajce (Propp 1976, 56). Propp opracowat dwa
modele strukturalne: nast¢pstwo zdarzen w czasie oraz protagonisci. Przy tym, drugi model,
czyli schemat siedmiopostaciowy, jest uzalezniony od pierwszego, czyli dystrybucji funkcji
pomigdzy role (Mieletynski 1968). Doktadne omdéwienie poszczegolnych funkcji oraz
protagonistow znajduje si¢ w dalszej czgsci pracy.

Przed bezposrednia analiza filmu ,, [ronia losu...” za pomoca morfologii bajki Proppa,
cheg podkreslic dwa momenty. Po pierwsze, Propp bardzo szczegdtowo opisuje funkcje osob
dzialajacych w swojej pracy. Prawie kazda funkcja jest podzielona na kolejne podgrupy,
czego ja nie uwzgledniam w pracy dzisiejszej. Przyczyna takiego pominigcia jest
ograniczonos$¢ objetosci pracy, a ponadto §wiadomos$¢ tego, ze radzieckiego filmu nie da si¢

doktadnie przelozy¢ na bajkg¢ magiczna. Po drugie, celem pracy nie jest zapoznanie



czytelnika z teoretycznym modelem Proppa i dlatego omdwione zostana tylko te szczegoty,
ktore uwazam za wazne do analizy wybranego przeze mnie filmu.

Zacznijmy od funkcji. Propp wydziela trzydziesci jeden form aktywno$ci osob
dziatajacych. Funkcje sa stalymi, niezmiennymi, niezaleznymi od wykonujacej ich postaci
elementami bajki, a ich nastgpstwo jest zawsze jednakowe. (Propp 1976, 66—123)

Nazwy funkcji sa numerowane liczbami rzymskimi oraz wyr6znione kursywa.
Wedtug Proppa kazda bajka zaczyna si¢ od sytuacji wyjsciowej. Film ,, Ironia losu... ” nie jest
wyjatkiem i zaczyna sie od przedstawienia przysztego bohatera — Zeni (petne imig
Jewgienij), jego narzeczonej Galii (pelne imi¢ Galina) oraz jego mamy. Zenia z przyjaciotmi
udaje sie do tazni (I. Odejscie). Zenia sam sobie zabrania pi¢ wodke w tazni (II. Zakaz).
Propp podkresla, ze opis szczegdlnej pomysinosci na poczatku bajki w pewnym sensie
oczekuje juz przygotowanego nieszczescia. Podobnie jest w filmie: utozony mgzczyzna,
niesSmialy, praktykujacy chirurg, ponadto niepijacy — co$ musi si¢ wydarzy¢. Po krétkim
naleganiu ze strony przyjaciot, aby wypi¢ za przyszte wesele i narzeczona Zeni, nastepuje
naruszenie zakazu (I11.). W wyniku tego Zenia zasnal i byt omytkowo umieszczony w
samolocie do Leningradu, ktéorym miat wracaé jego przyjaciel. Po ladowaniu dociera do
mieszkania pod tym samym adresem, jak jego wlasne w Moskwie, otwiera drzwi obcego
mieszkania wlasnym kluczem' oraz ktadzie si¢ spa¢. W tym samym czasie do mieszkania
wraca wiascicielka — Nadia (petne imi¢ Nadiezda). Znajduje niespodziewanego goscia,
zszokowana budzi go i probuje wypedzi¢ z mieszkania. Po krétkim czasie przychodzi Ippolit
— narzeczony Nadii, zeby razem z nia spedzi¢ Sylwestra. Ippolit usituje zdoby¢ informacje o
Zeni (IV. Wywiadywanie sie). Ippolit nie wierzy, ze obecno$é obcego mezczyzny w tozku
Nadii to przypadek, ale Zenia odpowiada na wszystkie pytania Ippolita (V. Udzielenie
informacji), przeprasza i pijany opuszcza mieszkanie.

Na ulicy okazuje sig, ze Zenia nie ma pieniedzy nawet na bilet do Moskwy i musi
wroci¢ do mieszkania Nadii, zeby pozyczy¢ pienigdzy u jedynych jego znajomych w nowym
miescie. Ippolit jest przerazony taka bezczelno$cia, wypedza Zenie na klatke, Zeby
porozmawiaé jak me¢zczyzna z mezczyzna. Ippolit przybiera inng posta¢ — udaje, ze wierzy
stowom Zeni. Celem takiej zmiany jest proba ujawnienia ktamstwa (V1. Podstep). Zenia nie
ma czego ukrywaé i méwi prawde, a jednak Ippolit nie wierzy, obraza si¢ i odchodzi. W ten

sposob Zenia nieswiadomie pomaga Ippolitowi upewni¢ si¢ we wlasnym przekonaniu, ze go

! Bloki mieszkalne w Zwiazku Radzieckim budowano w kazdym mie$cie identycznie. Klucze do drzwi tez nie
byty unikatowe. Tym samym wyjasnia si¢ w filmie, czemu Zenia nie zauwazyt r6znice w szpalerach lub
meblach — tej réznicy po prostu nie bylo.



oszukano (VII. Wspomaganie). A nieszczg$cie wstgpne, ktore, wedtug Proppa, towarzyszy tej
funkcji, polega na tym, ze Nadia teraz nienawidzi Zenie, bo przez niego poszedt jej
narzeczony. W nastepnej scenie Zenia dzwoni do swojej narzeczonej Galii, ale ona nie chce
rozmawiaé z nim i zwiazek sie rozpada. Zenia i Nadia po raz pierwszy prowadza rozmowe.
Réwno o poétnocy pija szampana i dopiero wtedy wyjawiaja sobie swoje imiona. Zaczat si¢
nowy rok. Pewna pustka pojawia si¢ w filmie. Ta pustka jest brak mitosci (VIII. Szkodzenie
lub brak czegos). Wszystkie poprzednie funkcje stanowia czg¢$¢ przygotowawcza bajki. Brak
mitosci natomiast uruchamia akcje filmu, otwiera zawiazanie.

Wedtug Proppa nastgpna funkcja jest IX. Posrednictwo, moment tqczqcy. Ta funkcja
charakteryzuje si¢ wprowadzeniem bohatera do bajki. Bohaterem omawianego filmu jest
Zenia i jego posta¢ byla wprowadzona jeszcze w sytuacji wyjéciowej. Jednak zobaczmy co
sig dzieje. W nastepnej scenie Zenia Zatuje swojej relacji z Galia, narzeka na los, Leningrad,
jednakowe mieszkania, jest oburzony. Dotychczas nie§miaty, wstrzemigzliwy mezczyzna
zmienia si¢ w pewnego siebie 1 stanowczego. To obecnos¢ Nadii tak go zmienita. Widzimy
nowego Zenie, dopiero teraz jest on tym bohaterem, ktory odczuwa brak mitosci i jeszcze
podswiadomie, ale juz wie, ze mitos$¢ jest obok niego — Nadia. Teraz wszystko si¢ zmienia,
Zenia juz nie zamierza nigdzie i$¢, chce by¢ blizej Nadii (X. Poczqtek przeciwdziatania).
Tutaj widzimy narodziny mitos$ci, przysztej relacji, poczatek drogi, na ktorej czekaja bohatera
rozne przygody. Wyprawy (XI.) jako takiej nie ma, bohater nie opuszcza domu, jest jedynie
symbol wyprawy — pierwsza ktotnia Zeni i Nadii. Wida¢, ze juz nie sa dla siebie obcymi
ludZmi.

Do filmu wkraczaja nowe postacie — przyjaciotki Nadii. Przyszly pozna¢ Ippolita 1
Nadia, zeby nie wyjasnia¢ skomplikowana histori¢ z taznia i pijanym obcym, przedstawia
Zenig jako Ippolita. Przyjaciotki te odgrywaja posta¢ donatora. Znajomo$é z przyjacidtkami
Nadii jest pewna proba, ktorej jest poddany Zenia (XII. Pierwsza funkcja donatora). Zenia
prébuje wytlumaczy¢, ze nie jest Ippolitem, ale przyjaciétki odbieraja to jako zart. Mimo tego
Zenia robi dobre wrazenie (XIII. Reakcja bohatera), przyjacidtki krzycza ,,gorzko” i Nadia
oraz Zenia si¢ catuja (XIV. Przekazanie srodka magicznego). Pocatunek jest magicznym
srodkiem w dazeniu ku mito$ci. Przyjaciotki odchodza.

Przemieszczenie przestrzenne (XV.) odbywa sig¢ w sposob przenosny. Na naszych
oczach rodzi sig iskra miedzy Zenia i Nadia. Otwarcie flirtuja, tancza przytulajac sie, widag,
ze si¢ podobaja sobie nawzajem i naprawdg przenosza si¢ w inny $§wiat, gdzie sa tylko oni
dwoje. Jako symbol przemieszczenia w tej chwili konczy si¢ pierwsza czgs$¢ filmu. Na

poczatku drugiej czesci nagle kto$ dzwoni do drzwi. Ippolit wrécit, jest wkurzony, ze Zenia



jeszcze nie pojechat na lotnisko, probuje wypedzi¢ go z mieszkania, co doprowadza do
bezposredniej walki (XVI.). Nadia krzykiem zatrzymuje walke i wypedza ich obu. Zenia i
Ippolit ktoca sie na chtodzie, az Zenia przypomina sobie, ze zapomnial swoja torbe w
mieszkaniu 1 wraca, a Ippolit idzie za nim. Otwieraja drzwi, a Nadia rozmawia przez telefon z
Galia i probuje wszystko jej wytlumaczyé, broni Zenie, moéwiac, ze on jest dobry, bardzo jej
sie spodobat i Ze ona nawet troche zazdrosci Galii (XVII. Znamie). To wszystko stysza Zenia
i Ippolit. Ippolit odchodzi i Zenia odnosi zwyciestwo (XVIII.) nad antagonista. Zenia zabiera
swoja torbg 1 zegna si¢ z Nadia. Nie wiedza, jak przedtuzy¢ t¢ rozmowe i w koncu Nadia
prosi, aby zostat, czym wypelnia pustke, ktora si¢ pojawila podczas ich pierwszej rozmowy
(XIX. Likwidacja nieszczescia lub braku). 1 znowu widzimy komunikacj¢ dwoch
zakochanych 0sob.

Po pewnym czasie wracaja przyjaciotki Nadii. Funkcje XII-XIV si¢ powtarzajq.
Bohater znowu zostaje poddany probie. Tym razem to Nadia chce powiedzie¢, ze Zenia to
nie Ippolit, natomiast Zenia zaprzecza jej. Reakcja Zeni znowu jest odebrana jako pozytywna
i w wyniku tego Zenia i Nadia catuja si¢ drugi raz. Nadia jest niezadowolona zachowaniem
Zeni i decyduje sie opuscié¢ mieszkanie. Zenia zostaje sam. W tym momencie wraca matka
Nadii od sasiadow, gdzie swigtowata Sylwestra i1 znajduje nieznajomego mezczyzng w
mieszkaniu. Przestrasza si¢, my$li, ze Zenia jest ztodziejem i zamyka go w pokoju. Po
krétkim czasie wraca Nadia 1 wyjasnia, ze to nie ztodziej 1 ze mozna go wypusci¢. Analiza
tego watku nie jest jednoznaczna. Z jednej strony, odpowiednimi do powyzszych akcji sa
funkcje XXIII. Nie rozpoznane przybycie, XXIV. Nieuzasadnione roszczenia oraz XXVII.
Rozpoznanie. Z innej strony, wedlug Proppa, nie rozpoznany przez nikogo bohater przybywa
do domu lub do innego kraju, a w naszym przypadku Zenia nie przemieszcza sie ani
fizycznie, ani nawet symbolicznie. Ponadto, jesli zatozy¢, ze matka Nadii wysuwa
nieuzasadnione roszczenia, to oznacza, ze matka jest uzurpatorem, fatszywym bohaterem,
czego nie mozemy uznac za prawdg. Warto tez dodac¢, ze w nastgpnej scenie obserwujemy
przesladowanie bohatera — funkcje, ktora, wedtug Proppa, musi wystepowac przed watkiem
rozpoznania. A zatem akcj¢ z matka Nadii musimy potraktowac jako kolejne funkcje
zwiazane z donatorem (XI[-XIV).

Nastepna funkcja bytby XX. Powrot, jednak w filmie nie daje si¢ wyszczeg6lnic akceji
dla tej funkcji. Wedlug Proppa, nie wszystkie funkcje musza wystgpowac w kazdej bajce,
wigc idziemy dalej. Ippolit znowu wraca, tym razem pijany. On jest bardzo zrozpaczony i
wyglasza monolog, w ktérym przemawia do Nadii i Zeni o tym jak oni latwo w jedna noc

ztamali to, co budowalo sig przez dhugi czas. W tej scenie Ippolit odgrywa rolg sumienia i



przesladuje bohatera prawda, ktora jest gorzka (XXI. Przesladowanie, poscig). Ippolit
odchodzi, pozostawiajac po sobie milczenie (XX7I. Ocalenie). Nadchodzi $wit i Nadia
uswiadamia sobie szalenstwo sylwestrowej nocy. Zenia wraca do Moskwy i idzie spa¢. W
nastepnej scenie widzimy, jak Nadia otwiera drzwi mieszkania Zeni swoim kluczem,
wchodzi i budzi Zenig. Ona przyjechata do niego. Odbywa sie transfiguracja (XXIX.)
bohatera. Zenia juz nie jest przypadkowym znajomym, Nadia decyduje si¢ na kontynuowanie
znajomosci. Film konczy si¢ zblizeniem na przytulajaca si¢ szczgsliwa parg. Chee si¢
wierzy¢, ze jak w kazdej bajce, 1 u nich w przysztosci bgdzie wesele i dtugie szczgsliwe zycie
razem (XXXI. Wesele).

Funkcje XXV. Trudne zadanie, XXVI. Wykonanie, XXVIII. Zdemaskowanie 1 XXX.
Ukaranie nie wystepuja w filmie.

Funkcje logicznie tacza si¢ w okreslone kregi akcji, ktore odpowiadaja realizatorom
funkcji, o ktorych mowa nizej. Warto dodac¢, ze krag akcji nie musi doktadnie odpowiadac
postaci. Jedna posta¢ moze obejmowac kilka kregdw akcji 1 na odwrdt, jeden krag akcji moze
przypada¢ na kilka postaci. (Propp 1976, 124—151)

Wigkszo$¢ postaci filmu z tatwo$cia mozna przydzieli¢ do pewnego krggu akceji 1 byta
juz o tym mowa wyzej. Ippolit nalezy do kregu akcji antagonisty (przeciwnika). Do kregu
akcji donatora (dostarczyciela) naleza przyjaciotki i matka Nadii. Zenia nalezy do kregu
akcji bohatera, a matka Zeni nalezy do kregu akcji osoby wyprawiajqcej bohatera. Pozostale
trzy kregi nie da si¢ w tak oczywisty sposob przydzieli¢ postaciom. Krag akcji pomocnika
obejmuje nastgpujace funkcje: przemieszczenie przestrzenne, likwidacja braku,
transfiguracja. W kazdej z tych funkcji wystepuje Nadia. Krag akcji krolewny (poszukiwanej
postaci) oraz jej ojca obejmuje otrzymanie znamienia i wesele. W tych funkcjach tez
wystepuje Nadia. A zatem Nadia nalezy do powyzszych dwu kregdéw. Krag akceji uzurpatora
obejmuje funkcje, ktore nie wystepowaly w filmie, a zatem i postaci tego kregu nie
wystepuja.

Podsumowujac dzisiejsza prace, uwazam, ze udato mi si¢ przetozy¢ akcje i postacie
filmu ,, Ironia losu...” na kategorie zaproponowane przez Proppa w pracy ,, Morfologia bajki
magicznej . Doktadnie takie podobienstwo struktury filmu do struktury basni ludowej czyni
ten film kultowym, a nawet tradycyjnym. Jest to film o mitosci, szczgs§liwej 1 nie, o losie,
ktory nie zalezy od naszych decyzji, a gtownie o nadziei, ktora czujemy, kiedy si¢ konczy
film. Jak i w kazdej bajce, wydarzenia w filmie sa nieprawdopodobne, ale chce si¢ wierzy¢,

ze moze, jesli cud wydarzyl si¢ w Zyciu bohateréw, to jutro i w naszym si¢ wydarzy.
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