Глава 4

Бибоп и Кул
Стили джаза  1940 и 1950-х годов.

В этой главе :
Бибоп: Джаз принимает новое направление

· Большие группы объединённые  Бибоп стилем
· Стиль Бибоп вне дороги: Прохладный джаз и жесткий Боп
· Фортепианное трио и их пик творчества.

Джаз, как и любая форма искусства, работает в циклах. Инновационное искусство редко рождается в вакууме, а тимболее  рождение бибопа, бибоп объединяет художественные силы с социальными и историческими событиями. В 40-х годах началась Вторая Мировая Война, и сознание людей было очень изменено, так как страна была в состоянии непрерывного изменения, и джазовая сцена была в беспорядке. Во время войны поклонники и музыканты были оторваны от музыки. Запрет на запись, введенный в действие союзом музыкантов в битве за Роялти, остановил запись с 1942 по 1944 год. Новые налоги на кабаре и танцевальные залы заставили многие места сократить расход и людей,  что часто означало наем небольших групп.
В клубах, залах и квартирах в Нью-Йорке, где молодые джазовые музыканты начали экспериментировать с новыми идеями в середине 40-х годов, влияние было разнообразным. Некоторые молодые бойцы высоко оценили размах групп во главе с барабанщиком Чиком Уеббом и пианистом Графом Бейси, но многие предпочли более новаторскую музыку оркестров Дюка Эллингтона и Артура Джейкоба Аршавского (Шоу, Арти). Молодые бопперы также изучали музыку пианиста Арт Тейтума и саксофониста Коулмена Хокинса, который уже изучал новизну ладов, их гармонию, измененные аккорды и как заменить аккорды - всё то, без чего стиль бибоп не существовал бы.     Свинг-саксофонист Лестер Янг доказал, что джаз можно играть со множеством тонких вариаций. Барабанщик Филли Джо Джонс он же , катализатор в большой группе графа Бейси, произвел революцию в  ритм-секции со сложными новыми ритмическими комбинациями. Гитарист Генри Чарли Крисчен и басист Джимми Блантон также  по своему подошли  к набирающему обороты свингу, и оказали значительное влияние на бибоп их революционными методами игры соло. 
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Запрет на запись
Запрет на запись была установлена Американской федерацией музыкантов из за  спора о оплате  гонораров. Американская федерация музыкантов( АФМ) потребовала, чтобы записывающие компании выплачивали гонорар музыкантам не только за продажу пластинок публике, но и за записанные записи, а так же за те записи, что покупали выгодные радиостанции. Запрет применялся только к инструментальной музыке, поэтому певцы (которые не были членами профсоюзов) продолжали делать записи и набирать популярность. Второй запрет в 1948 году был не таким эффективным, как первый, но он в значительной степени дал  толчок стилю Свинг. К этому времени независимые лейбл организации, где собирался бум, и крупнейшие компании по записи, собрали много материалов для выпуска в течение одно годового запрета.
· Хотя бибоп был действительно революцией в джазе, он оказался еще более революционным, чем предыдущие движения по нескольким причинам:
· По окончании войны музыканты и поклонники вернулись с много годовой военной службы, и вся страна была изменена в другую сторону.
· С запретом на запись с 1942 по 1944 год (в споре о вознаграждениях музыкантов), бибоп  развился за пару лет и был готов к записи. В результате, когда музыка, наконец, дошла до винила (виниловые пластинки) она была более зрелой, чем большинство новых стилей, и это звучало радикально по-другому.
     • Афро-американские музыканты,  были хорошо осведомленные о появлении популярных белых джазовых музыкантов и интегрированных групп. Некоторые из  игроков хотели вернуться к своим корням, играть музыку, которая может быть более чистым отражением их культуры.
Начало перемен
Канзас-Сити(Миссури) и частично территории на Среднем Западе (см. Главу 3) произвели множество лучших  творцов эпохи свинга: саксофонистов: Коулмен Хокинса, Лестер Янга, Гершеля Эванса и Бена Уэбстера. Большинство  региональных групп находились на территории Чикаго или Нью-Йорка, и некоторая часть выдающихся людей в больших группах, которые могли себе это позволить, это были:
 Герцог Дюк Эллингтон, Джеймс Флетчер Хендерсон, граф Бейси и другие.
Теперь на Среднем Западе в Нью-Йорке была представлена новая творческая сила: саксофонист по имени Чарли Паркер. Естественный музыкальный гений,  Паркер пережил катастрофический период разногласий, когда он переехал в Нью-Йорк. На сеансах демпфирования  игроки реконструировали стандартные мелодии и перестраивали их  используя новые аккорды и переработанные мелодии. Они добавляли совершенно новые песни в аккорды, по старым стандартам, или играли знакомые джазовые мелодии на незнакомых клавишах. Творцы умышленно ставили незнакомцев на сложную музыку, играемую с головокружительной скоростью. Понимание Паркером теории музыки было основным по сравнению с его новыми сверстниками, по тому и верно  его прозвище («Птица»), это значит что  он взлетел над  всеми.

Эволюция бибоп музыки.
В 1945 году, после нескольких месяцев экспериментальных джем-сейшенов, Паркер и трубач Диззи Гиллеспи записали одни из своих самых известных и влиятельных мелодий. «Shaw’ Nuff», “Salt Peanuts”, “Hot House”, и другие нарезки дали ход новой, смелой форме джаза, которая стала известна как бибоп.
Паркер и Гиллеспи стали идеальной парой. Паркер был чистым творческим гением, который мог играть больше всего, что слышал, даже если он не мог читать музыку или объяснять теории сложных аккордов и мелодий. Гиллеспи в отличии от Паркера был более церебральным, методично рассматривал вопрос о том, как повторно по новому изобретать джаз, а затем воплощать свои идеи в своих композициях, аранжировках и игре. Где Паркер был задумчивым, капризным и ненадежным, у Гиллеспи был яркий солнечный настрой, который помог бибопу привлечь внимание средств массовой информации и поклонников джаза.
Изначально  стиль бибоп был странным, диким и  свободным, именно по этому встретил много   широкополосного колебания и большую критику. Звук казался шумным и дезориентирующим для некоторых поклонников и критиков. Но по мере распространения бибопа -  критики, зрители и ветераны стали рассматривать сложность музыки и случайный диссонанс как сложный, и прогрессивный, а не вульгарный. Мало того, что музыка была революционной,  формат ее групп ознаменовал собой значительный сдвиг, ибо к концу 1940-х годов большие группы ослабевали.

Жизненная музыка, сильные эмоции
Бибоп передает множество эмоций - есть печаль, но и радость, и довольно много юмора. Город Нью-Йорк, в том числе Гарлем, был плотным, шумным городским местом, с людьми, собравшимися вместе, гудками автомобилей, строящимися небоскрёбами, подземными машинами под землей, и уличными торговцами, торгующими своими изделиями. Бибоп звучит как жизненный импульс этого  американского мегаполиса, где разные  культуры столкнулись пугающе и красиво.
Многие песни с высоты эпохи бибопа имеют странные имена, такие как «Klacktovedsedsteen” and  “ Ornithology”. Разумные слушатели могут обнаружить фрагменты мелодий из других песен, даже детские песни, вставленные в соло. Музыканты создали в целом новые песни, заменив старые аккорды и мелодии на основные структуры популярных песен того времени, такие как “ I Got Rhythm”, и “ How High The Moon”. 
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Откуда родом «бибоп»?

Мир бибопа, вероятно, исходил из звука «бибопити-боппити-бу» мелодий и ритмов, исполненных Чарли Паркером и Диззи Гиллеспи. Как и другие лейблы, такие как джаз и свинг, бибоп трудно определить однозначно.
Также, как и другие лейблы, бибоп не придумали музыканты, а  придумали писатели. На протяжении всей истории джаза существовало напряжение между афро-американцами, которые совершают большую часть творческих прорывов и белых ученых, которые анализируют и классифицируют искусство. В конечном счете, джаз не подходит по категориям, а метки для стилей в музыке - это попытки описать сложные музыкальные звуки, которые действительно нужно услышать, чтобы их ощущали и понимали.

Черты бибопа
У стиля бибоп есть очень длинные,  сложные переходы мелодии и импровизации, чем у более ранних форм джаза. Это стаккато-музыка - которая использует строки коротких, изменчивых восьмых и шестнадцатых заметок. Каждая линия соло Чарли Паркера или Диззи Гиллеспи может начинаться где-то неожиданно и заканчиваться в еще более неожиданном месте.
Звуки бибопа были радикальными, но группы играющие бибоп были во многом упрощенной версией  классической рок-группы. В больших группах  играли мелодичные темы в унисон, или бросали их туда-сюда, а малые группы, такие как Паркер и Гиллеспи, делали то же самое.
Одно из основных различий между стилем бибоп и свингом - различие в ритм-секции: бас, барабаны, фортепиано, а иногда и гитара. Барабанщики , такие как Кенни Кларк ( Клук) перенесли основные обязанности хронометража с бас-барабана на тарелки и ловушки. Мерцающие тарелки звучат и придают музыке более светлую, шумную ауру. Сохраняя время на своих тарелках, барабанщики могли быстро переключать ритмы, поэтому песня делала неожиданные повороты. Освободившись от первичных обязанностей, барабанщики собрали несколько слоев ритма, и более тесно работали с солистами, поддерживая и обыгрывая их.


Бибоп и сцена
Целая команда талантливых джазовых игроков работала на протяжении нескольких лет в Нью-Йорке над стилем бибоп. В дополнение к Чарли Паркеру и Диззи Гиллеспи, джем-сейшн  подвалов, комнат и крошечных квартир, бибоп пришёл в нью-йоркские клубы, такие как: Downbeat и Spotlite, среди исполнителей были  такие люди:
• Тэдли Эвинг Пик ( Тэдд Дэмерон )  (1917-1965). Пианист и композитор, Дэмерон написал несколько знаменитых мелодичных композиций, включая «Hot House», также в стиле бибоп  было выпущено несколько альбомов в 1950-х и начале 1960-х годов. Два из них были для Риверсайда, при участии Фэтса Наварро  и Оркестра Тэдда Дэмерона (Milestone).

• Барни Кессел (родился в 1923 году). Известный в стиле кул, свинг и бибоп гитарист  Кессел записал много чего (был пару часов на записи) с Паркером в                 
 Лос-Анджелесе в 1947 году. Он также играл вместе с Паркером в легендарном джазе продюсера Норманна Гранца на концертах филармонии. Был обнаружен Кессел  на выступлении Чарли Паркера , играя на циферблате (джазовая классика).
Кессел продолжал делать свою эклектичную музыку, часто с наклонностями 
 в стиле боп. 
Лучшая музыка Кессела в качестве лидера - «Swing Or Not To Swing « («Оригинальная джазовая классика»).

• Ховард МакГи (1918-1987). Для горячего всенародного бопа необходимо делать Мэгги: Савойские сессии (Савойя). К 1960 году МакГи все еще мог делать то, что вы можете услышать в 1960 году в Мэгги «Back in Town « (Original Jazz Classic).
Фэтс Наварро (1923-1950). Молодой трубач , был вдохновленный как Паркером, так и Гиллеспи, Наварро умер в 34 года, но к тому времени уже записал более 150 песен, многие из которых были группами, отличными от его собственных. Среди его личных рекордов - Nostalgia (Savoy) и двухдисковая полная «Голубая записка» и «Записи о капитале» 
Фэтс Наварро и Тэдд Дэмерон («Blue Note)».
• Оскар Петтифорд (1922-1960). Петтифорд вошел в тройку лучших новаторов на басе, сделав множество звуков от своего инструмента с использованием методов пиццикато (щипковый) и arco (смычок). Хорошые примеры его подарков (Discovery).

• Бад Пауэлл (1924-1966). Среди современных пианистов Пауэлл ближе всего подходит к импровизированным мелодиям Паркера. Настоящий гигант, чье творчество было прервано личными проблемами, но не смотря на это  Пауэлл все-таки сделал некоторые из самых инновационных записей в стиле бибоп. Удивительные  звуки.1 & 2 (Blue Note) и Bud Plays Bird (Roost).

Сонни Ститт (1924-1982). В тени, Ститт- самый любимый и  недооцениваемый саксофонист стиля бибоп. Его импровизации сверкают свежестью и энергией, а его техника безупречна. Вы должны услышать Kaleidoscope (Оригинальная джазовая класиика).
Есть и другие игроки, которые принимали участие в творении стиля бибоп, но их роли часто упускают из виду, 
Сюда входят:  саксофонист Коулмен Хокинс, трубач Гарри «“Sweets”», Эдисон, Кути Уильямс, и А.Л. Киллиана, барабанщики Шелли Мэнн и Бадди Рич. Пианист Телониус Сфир Монк , барабанщик Кенни Кларк часто составляли проворное ядро ранних сессий  з демпфирования, которые проводились, несмотря на правила союза музыкантов о том, когда и где мог играть член профсоюза.
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Некоторые примеры стиля бибоп

Чарли «Ярбирд» Паркер и Диззи Гиллеспи сделали десятки записей. Вот некоторые существенные примеры их музыки и другие важные имена стиля бибоп:
• Полные циферблатные сессии (Джазовая классика) - одна из моих любимых коллекций Паркера. Выходит четыре компакт-диска Паркера в студии             Лос-Анджелеса в 1946 и 1947 годах, незадолго до того, как личные проблемы высадили его в госпитале Камарилло. Во время сеансов он был эмоционально расстроен, но играл блестящее, несмотря на боль, которая приходит через музыку (например, он скучает по своей мелодии «Lover Man»).

• Диззи Гиллеспи 1945-1946 (Классики 935) - еще один отличный пример стиля бибоп в расцвете сил. Гиллеспи разрывает приоритеты, композициями “ Salt Peanuts,” “ Shaw ’Nuff,” and “ Night in Tunisia”, а также музыканты включая Чарли Паркера. Люки Томпсона, Милт Джексона , Ола Хаига, Дона Биеса, Сида Кэтлетта, Чарльза Мингуса и Рэйа Браун.

• Эпоха Бибопа (Колумбия) Эта эпоха созвучна с именами : Кути Уильямса, Диззи Гиллеспи, Вуди Хермана, Клода Торнхила, Чарли Паркера. и Metronome All Stars.

• Стиль бибоп (Топаз).  Здесь прославились: 
Диззи Гиллеспи, Дон Бясом, Декстер Гордоном, Оскар Петтифорд, Чарли Паркер и Коулмен Хокинс

• Мастера джаза Vol.2: «Лучшие хиты стиля бибоп» («Rhino») 
Написанные  Диззи Гиллеспи, Чарли Паркером, Кенни Кларком, Бед Пауэллом и Телониусом Монком.

• Мастерский набор: современные джазовые трубы (джазовая классика)
 Диз, Фэтс Наварро, Сонни Берман, Серж Галлоф, Лаки Томпсон и Милт Джексон.

• Парни стиля бибоп: Наварро/ Ститт/ Пауэлл (индиго).






Бибоп стиль и большие группы

Окончание Второй мировой войны и появление стиля бибоп привели к серьезным изменениям в звучании больших групп. Между проектом, в котором музыканты и фанаты ушли от музыки, запрет на запись, в результате которого новый джаз остался без внимания, и налог на кабаре, который заставлял некоторые клубы закрываться, национальная джазовая сцена была готова к возрождению. Большие группы, выпущенные Герцогом Уэллингтоном и Бенни Гудманом, оставались популярными среди поклонников свинга, но три других крупных лидера группы придерживались другого подхода.

Глава 4 Бибоп и Кул : 1940-1950 годы.


Вуди Герман ( 1913-1987)
Кларнетист / саксофонист Герман возглавлял одну из самых популярных    свинг-групп начала 1940-х годов, но к 1946 году он собрал первую группу, ориентированную на стиль боп, называемую Стадо. Герман сыграл разворотную мелодию, но оригинальность стала ее отличительной чертой. Более длинные песни, такие как «Summer Sequence» и «Lady McGowan’s'Dream» под  аранжировкой Ральфа Бернса, были спектаклями, и группа была особенно сильной в секции саксофона. Стен Гетц «Lemon Drop»,  Ол Кон, Зут Симс и Сердж Халлоф были среди других сенсационных саксофонистов Стада. Герман был одним из немногих лидеров, которые держали серию сильных больших групп, проходящих в 1950-х и 1960-х годах.
Выпускники разных стилей Германа  «Кто есть из свинга, бопа и кул джаза»: басист Хабби Джексон «Аранжировщики Нил Хефти и Ральф Бернс, саксофонист Джерри Маллиган (также плотный аранжировщик), саксофонист Ол Кон, Стен Гетц, Серж Чалофф, Зуд Симс и Флип Филлипс", трубач-братья Конте и Пит Кандоли и коротышка Роджерс" тромбонист Билл Харрис и виброфонист Красные Норвы, Терри Гиббс и Марджори Хамс.
Включают в себя: блюз на параде (Decca), болотистые громовые стада        
 1946-1947 (Колумбия) и Wildroot Broadcasts 1945 года (артистизм). И, начиная с 1950-х годов, The Herd Rides Again ... В Stereo (Evidence). Также мастера 1960-х годов, звук.54 (Verve). И 1970-е годы Вудди и друзья (конкорд) с несколькими приглашенными артистами.

Стен Кентон (1911-1979)    
Стен Кентон был одним из самых популярных и спорных деятелей джаза          1940-х, 1950-х и 1960-х годов. Презрев несколько стилей свинга и боп-пуристов, Кентон увеличил свою большую группу с дополнительными медалями, скрипками, он создал репутацию отличных композиций, провокационных аранжировок и фантастических солистов. В разное время группа Кентона, включала в себя:
 саксофонистов Ли Конитца, Арт Пепера, Зуд Симса и Пепер Адамса, трубачей Чико Алверза и Майнард Фергусона, гитариста Лауриндо Алмеида , барабанщика Шелли Мен, тромбонист Кай Виндинг, певицы Анита О'Дэй и Джуна Кристи и аранжировщики Пит Руголо, Коротышка Роджерс, Нил Хефти и Джонни Ричардс. Кентон также кое-что рассказал джазовому сообществу, участвуя в нескольких программах музыкального образования университетского уровня. 
Три больших альбома Кентона- кубинский огонь (Capitol), Kenton в HiFi (Capitol) и Adventures in Time (Capitol).
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Клод Торнхилл (1909-1969)
Выйдя в лидеры в эпоху позднего свинга 1940-х годов, Торнхилл был пианистом и аранжировщиком, который создал свежий звук группы, в котором участвовали Билл Борден и Гил Эванс. С одаренными игроками, такими как Ли Конитц и Джерри Маллиган, группа взяла стиль из бибопа и классической музыки. Использование Торнхиллом французского рога, бас-кларнета и трубы в 1940-х годах вдохновило Майкла Дэвиса в 1949 году на рождения «Кул» (Capitol). Вам предоставляется послушать копию Клода Торнхилла и его оркестра (Jazz Hour).


Набег бибопа: Прохладный джаз и жесткий боп
Стиль бибоп набирал резкий контраст с более ранними колебаниями, но он также заимствовался из предыдущих периодов джаза. В 1950-х годах появились новые штаммы джаза, которые оба заимствовали у бопа и отклонились от него.
В Калифорнии появился более мягкий, более сладкий вид джаза под названием «кул джаз», в котором играли в основном белые музыканты. Прохладный джаз заимствовал яркие мелодии и качающиеся ритмы с ранней эпохи свинга, но также использовал некоторые из гармонических и ритмических тонкостей стиля боп. 
В Нью-Йорке жесткий боп появился из блюза,  урезанного варианта бибопа, ним  стал преобладающий джазовый стиль, в котором играли преимущественно черные художники.
Музыкальные критики любят давать ярлыки движениям, подразумевая, что каждое движения дискретное и автономное. По правде говоря, границы нечеткие, а игроки обоих побережий уважали и играли друг с другом , также обменивались идеями.
Нью-йоркский пианист Ленни Тристано играл с бибоперами, включая Диззи Гиллеспи и Чарли Паркера, но в 1950-е годы его музыка заняла более прохладную ауру, которая была более распространена для Калифорнии. Трубач Майлс Дэвис записал «Рождение Прохладного» (Capitol), который дал свое имя и непринужденное отношение к новому калифорнийскому джазу. Но в 1950-х годах Дэвис сам оставался в Нью-Йорке и играл в темном, задумчивом жестком бопе.
Афро-американские игроки, в том числе басист Ред Каллендар, барабанщик Чико Гамильтон, пианист Хэмптон Хоуз и саксофонист / кларнетист Бадди Коллетт, были связаны как с жестким бопом, так и с крутым. Белые джазовые музыканты, такие как саксофонисты Пепер Адамс, Фрэнк Строзиер и Фил Вудс легко перемещались между свингом, крутыми и жесткими элементами, и часто играли с черными жесткими бибоперами.


Глава 4 Бибоп и Кул : 1940-1950 годы.

Несмотря на перекрестное опыление, у каждого движения было своеобразное чувство. Прохладный джаз был более кратким и тщательно хореографическим. Жесткий боп больше полагался на спонтанную импровизацию вокруг более слабых аранжировок. Это разница между джаз-мессенджерами Art Blakey (тяжелый боп) и Lighthouse All-Stars от Howard Rumsey (более легкий прохладный джаз).

Лос-Анджелес и Западное побережье кул
Джазовая запись и публикация были основаны в основном в Нью-Йорке (и в меньшей степени в Чикаго) с 1930-х и 1940-х годов, оставив сеансы Западного побережья в Лос-Анджелесе, в 1950-х годах на Западном побережье стала образовываться  хип-джазовая сцена в Лос-Анджелесе и Сан-Франциско.
Поскольку Лос-Анджелес созрел и стал центром кино, культуры и искусств, многие крупные звукозаписывающие компании открыли там свои офисы. В конце 1940-х и 1950-х годов город стал центром джазовых музыкантов, которые искали даты клубов, студийную работу, включая саундтреки к фильмам, и записи контрактов.
В то время как многие музыканты, которые приехали в Южную Калифорнию, и были ветеранами свинга или битбопов, в этой новой обстановке они развили мягкий и мелодичный стиль в 1950-х годах, который стал известен как кул. Калифорнийский крутой джаз привлек внимание не только от свинга и битбопов, но и от сложных гармоний и мелодий классических композиторов  20-го века, включая Мориса Равеля и Клода Дебюсси. Аранжировщики, такие как Ральф Бернс, Гилл Эванс и Джерри Маллиган, составляли эпические классически вдохновленные пьесы, которые никогда не предназначались для танцевальных залов. Известный как со-создатель бопа, Диззи Гиллеспи уделял пристальное внимание Калифорнии и даже писал о создании большой группы Бойда Райберна в конце 40-х годов в Калифорнии.
Калифорнийский крутой джаз включал в себя трубачей Чет Бакера и Коротышки Роджерса, барабанщика Шелли Манне (его ночной клуб в Лос-Анджелесе, Манн-Хоул Шелли, был горячим местом для калифорнийского джаза) , саксофонист Джимми Джеффри. 
Джерри Маллиган (баритон саксофон), Ли Конитц (альт-саксофон) и Кай Уиндинг (тромбон) также были среди игроков, которые сформировали мягкий звук Западного побережья в 1950-х годах небольшими группами, оставили много места в музыке.
Джаз Западного побережья имеет тенденцию быть романтичным и напоминать Калифорнийские прибрежные закаты. Многие думают, что   мягкая солнечная атмосфера оказала некоторое влияние на джаз, который был параллелен влиянию, которое человек воображает занятым, шумным, грязным Нью-Йорком на своих родных игроков (см. «Нью-Йорк и тяжелый боп "далее в этой главе)
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Чет Бейкер ( 1929-1988)
Бейкер был ведущей творческой силой в Калифорнийском крутом джазе. Он был известен шепотом, похожим на Майлза Дэвиса. В течение своей карьеры он играл с Чарли Паркером, а также с несколькими крупными классными школьниками, включая саксофонистов Джерри Маллигана, Джимми Джеффри, Бад Шанка и Стена Гетца, пианистов Билла Эванса и Русса Фримена и барабанщика Шелли Манне. Широкий каталог большой музыки Бекер включает в себя «Тихоокеанские джазовые годы» (EMD / Blue Note), «Young Chet» («EMD / Blue Note»), «Искусство баллады» (Prestige) и «Чет Бейкер» в Париже, т.2 (PGD / Verve) , Для некоторых битбопов в стиле Западного побережья Бейкера в группе с альтом-саксоном Art Pepper on the Route (Pacific Jazz) можно услышать, как это звучит, когда сталкиваются левые и правые берега, (Чет Бейкер) в Нью-Йорке (Original Jazz Classics)


Дейв Уорен Брубек ( born 1920) и Пауль Дезмонд ( 1924 -1977 )
Эта пара-пианино / саксофон поразила хипстеров и детей колледжа в 1950-х и 1960-х годах. Брубек, который учился вместе с композитором Дариусом Мийо, приносит классический свет Дезмонде, воздушный тон идеально подходит для мелодичной музыки, которую они создали вместе. Get Time Out (Sony), в котором содержатся некоторые из их экспериментов с нечетными сигнатурами времени. Также можно увидеть Джаз в Oberlin (Original Jazz Classics), Jazz Impressions of Eurasia (Sony) доказав тем самим, что Брубек все еще является жизненно важной творческой силой в 1990-х годах, Young Lions, Old Tigers (Telarc).


Майлс Девис ( 1926-1991)
Майлс Девис - ключевая связь между 1940-ыми и 1950-ыми в джазе. Дэвис играл и записывал с Чарли Паркером, Диззи Гиллеспи и другими бибопперами, но всегда имел более холодный, непринужденный звук. В 1949 году его кул стиль нашел полное выражение на его альбоме «Рождение кул стиля» (Capitol), с замысловатыми аранжировками для Гила Эванса и других.
В состав группы вошли баритон-саксофонист Джерри Маллиган, альт-саксофонист Ли Конитц и тромбонисты Д.Д.Джонсон и Кай Виндинг. Против нового, почти симфонического фона, устроенного Эвансом, Дэвис написал небольшие минималистские строки импровизированной мелодии. Он знал, что пространство (отсутствие игры) столь же важно, как и звук, что каждая тщательно подобранная заметка будет иметь еще большее влияние, если он оставит место для того, чтобы он резонировал.
[bookmark: _GoBack]В 1950-х годах Майлс Дэвис усовершенствовал свой шепот, приглушенный звук и его средний звук в небольших группах с одним из великих квинтетов в джазовой истории с участием Джона Колтрейна на тенор-саксофоне, пианиста Красной Гарландии, басиста Пола Камберса и барабанщика Фила Джо Джонс дали о себе знать. Их классическая серия, действительно больше в духе жесткого бопа, была первоначально выпущена на Prestige Records и включает в себя Cookin, Workin, Steamin и Relaxin мелодии (все они теперь доступны на CD дисках и на лейбле Original Jazz Classics).
