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Вступ 
      Мистецтво – одна з форм суспільної свідомості ; вид людської діяльності , що відбиває дійсність у конкретно-чуттєвих одразах , відповідно до певних естетичних ідеалів . у широкому сенсі мистецтвом називають досконале вміння в якійсь справі , галузі ; майстерність .
 У найзагальнішому значенні мистецтвом називають майстерність , продукт якої приносить естетичне задоволення . Енциклопедія дає таке визначення : «Виконавець майстерності чи уяви для створення естетичних об’єктів , ситуацій або дії , якими можна поділитись з іншими людьми «. Таким чином , критерієм мистецтва є здатність викликати відгук у інших людей . Твори мистецтва почали створювати ще в доісторичні часи , проте деякі автори схильні вважати мистецтвом тільки професійну діяльність людей мистецтва в сучасних країнах Заходу . Література про власне концепції мистецтва надзвичайно широка . як казав Теодор Адорно : «У наш час вважається загальновизнаним , що з усього . що так чи інакше стосується мистецтва , ніщо більше не може вважатися загально визначеним «
Живопис , малярство – вид пластичного мистецтва , створення зорових образів за допомогою фарб , нанесених набудь яку поверхню : натягнуте на раму полотно , папір , поверхню стін , посуд тощо . Зазвичай фарба або інші пігменті наносяться на поверхню за допомогою пензля , однак можливе й використання інших засобів , як-от аерографи , ножі або губки .
Митця , що займається живописом , називають живописцем або малярем .
Мета дослідження : Теоретично дослідити декоративний живопис  в українських традиціях , як один з видів образотворчого мистецтва .
Завдання :
· Знайти та описати історичні факти прояви живопису ;
· Розглянути техніку живопису 4 
· Показати техніку , манеру робіт .
Методи дослідження : аналіз ,синтез , співставлення .

Розділ 1. Живопис його суть специфіка види та його жанри
1.1Жанри живопису і їх завдання 
        Образотворче мистецтво , зокрема малювання , за твердженням вчених , були зроблені близько 40 тисяч років тому . Художні галереї доісторичного часу – це печери із стінами , розписаними за допомогою природних барвників – глини , деревного вугілля, крейди . Такі музеї знайденні в Європі , Азії , Америці ,Австралії.
Малюнки прадавніх художників володіють всіма ознаками справжніх творів образотворчого мистецтва . В них відчувається гострий погляд спостерігача , тверда рука художника , виразність колірних поєднань . Жанри живопису , створені немислиме число років тому , будуть актуальними протягом всієї людської історії , вони значущі і тепер : зображення людини і тварин  ,сцени війни і миру . Суть образотворчого мистецтва незмінна довгі століття : створення візуальних образів що відображають враження людини-творця від предметного світу і явищ духовного порядку , художній літопис історичних подій різного масштабу . гра фантазії та уяви , заснована на працю і талант . Художниками для вирішення таких завдань за довгий час вироблені різні стилі та жанри живопису . Кількість їх велика , а ознаки визначаються творчістю конкретних майстрів .
Основні жанри живопису 
Кожна нова історична епоха народжує типові видимі образи , з’являються майстри з унікальним способом їх відображення . трохи меншим числом визначаються жанри живопису – поділ творів образотворчого мистецтва в залежності від теми , яка зацікавила митця-живописця . Пейзаж , натюрморт , портрет , сюжетний або фігуративний живопис , абстракція – це найважливіші жанрові напрямки образотворчого мистецтва . 



1.2 . Композиція живописі
Лінійна перспектива як система зображення предметів , які здаються меншими , чим далі вони знаходяться від глядача . Сутність поняття "композиція " . Характеристика засобів композиті : штрихування , пляма світлотінь . Розгляд видів лінійної перспективи . Основними виражальними засобами в графіці е - лінія , пляма , тон Станкова або оригінальна графіка це - малюнок , рисунок , силует . Силует як вид образотворчого мистецтва виник у далеку давнину : чорні пласкі профільні фі1ури прикрашають грецькі вази VI ст. до н.е. Відомі такі художні засоби вираження в живописі : Колір та колорит - система співвідношення кольорових тонів , що утворюють певну єдність . Характер колориту пов'язаний зі змістом , загальним задумом твору , з епохою , стилем , індивідуальністю автора . Наука про колір - колористика . « Тон - основний відтінок , узагальнюючий та підкоряючий собі усі кольори твору та той , що повідомляє колориту тлінність . « Колір - відтінок тону , виражає певне відношення світла та тіні . Кожний з відтінків тону знаходиться в закономірнім співвідношенні та надає послідовну градацію світла та тіні в межах кольорів в залежності від освітлення . « Рефлекс - виникає тоді , коли на предмет палає відблиск від оточуючих предметів
 
Кольорова пляма ( мазок ) - основний технічний прийом , який дозволяє передати багатство аспектів , сприяє пластичному об'ємному ліпленню форми , передачі його матеріального характеру фактури у співвідношенні з кольором відтворення колористичного реального світу . Характер мазка буває емоційної атмосфери , передачі безпосереднього способів передачі ставлення до зображеного . почуття та настроїв , способів передачі становлення до зображеного . 
Перспектива - система зображень на площині та об'ємних тіл , просторова структура , розташування в просторі та віддалення від спостерігача . Перспектива в живописі служить як для відтворення образу зримого світу , так і для тлумачення художніх образів , вираженню тієї чи іншої концепції світу . Існує лінійна перспектива , зворотна , повітряна, ярусна, панорамна , купольна . Перспектива є невід'ємною частиною живописної композиції .
 Композиція в живописі - це розташування фігур та предметів , кольорових плям та об'ємних мас зі встановленим центром зору ( перспективою ) .
1.3. Емоції в  живописних образах
 Роль позитивних  і негативних емоцій . Види емоційних станів. Характеристики емоційного реагування  . Компоненти емоційних явищ. Роль художньої уяви . Особливості творчого мислення  і художньої творчості .
 Кожен знає , що таке емоції . Однак коли просать описати якусь емоцію, пояснити , що це таке , як правило, лодина відчуває  великі труднощі . Переживання , відчуття , що супроводжують емоції , важко піддаються  формальному опису . Незважаючи на це про емоцїї написано дуже багато як у художній так і в науковій літературі , вони викликають інтерес у філософів , фізіологів , психологів .Але проблема емоцій залишастся загатковою i багато в чому неясною .А між тим роль емоцій утравлінні поведінкою людини  велика , і не випадково практично всі автори , які пишуть про емоції , вітзначають їх мотивуючу роль , пов’язують  емоції з потребами та іх задоволенням .

Емоці виконують різні функції , беруть участь в управлінні поведінкою  людини в ролі мимовільного компонента , втручаючись в нього як на стадії усвідомлення потреби та оцінки ситуації , так і на стадії прийняття рішення й оцінці досягнутого результату . Тому розуміння механізмів управління поведінкою вимагає розуміння  емоційної сфери людини , її ролі в цьому управлінні .
Емоції - це особливий клас психічних процесів і станів , що відбивають у формі безпосереднього переживання значущість діючих на індивіда явищ і ситуацій для здійснення його життєдіяльності . Виникаючи у відповідь на вплив життєво значущих подій , емоції сприяють спрямуванню на них поведінки .З античності до наших днів дійшло подання про емоції , як про явно негативний фактор , який руйнує розумну діяльність людини .
1.4. Декоративний живопис 
 Декоративний ( під лет " decoro " - " прикрашаю" . ) живопис є частиною архітектурного ансамблю або твором декоративно-прикладного мистецтва  . Основне її призначення - прикраса і підкреслення конструкції будівлі або функції предмета , тому декоративний живопис тісно лов пов'язаний  з творами прикладного мистецтва або архітектурними спорудами . В останньому випадку такий живопис називаеться монументальним , не тільки внаслідок її розмірів , але і в силу зв'язку з архітектурою , носить найчастіше риси монументалізму . І фізично , і за змістом цей живопис невід’ємна від об'екта , для якого була виконана , і в цьому її відмінність від станкового живопису . Саме цей функціональний зв'язок обумовлює і сюжет , і техніку , і форму , і способи виконання художнього твору.
       Декоративний живопис у своєму розвитку налічує кілька тисячоліть . Найдавніші  зраки виявлені на стінах печер , і хоча точний час їх нанесення поки визначити неможливо , вчені вважають , то вони виносяться до палеоліту. Ці порівняно реалістичні зображення , видряпані гострими знаряддями або нанесені чорною кіптявою і червоною глиною , вже без  сумніву можна назвати живописом . Більш розроблений вигляд має жанровий живопис Стародавнього Єгипту  - розписи поховальних споруд , що зображують сцени рибного лову , полювання , трудового життя , військових дій .
      Незважаючи на багато умовності зображення фігур , малюнки єгиптян не позбавлені реалізму і досить точно передають рух і характерні пози і людей і тварин , і птахів  . Декоративний античний живопис Греці та Стародавнього Риму широко застосовувалася для прикраси громадських і житлових будівель , але в той же час вона служила і релігійно-політичним цілям . Великий розвиток отримали декоративні композиції і мальовничий орнамент , що розміщується  на стіни і склепіння .З часом кольорові камені мозаїки стали доповнювати шматочками скла всіляких забарвлень . 
      У Західній Європі ранній період Середньовіччя характеризується тим , що декоративний  живопис на стінах змінюється писаним склом-вітражами . Пов’язано  це з недоліком світла : віконні отвори в храмах до 12 століття мали малі розміри , і настінний живопис погано висвітлювався. Вітражі , навпаки , світилися яскравими фарбами розпису , замінювали килими , суцільно покривали холоді кам’яні стіни . Спочатку їх привозили зі Сходу , а потім почали робити і в Європі . Переважно сюжет відтворювали релігійні теми , але поступово стали  з'являтися сюжети  лицарських подвигів , символічні зображення ремесел і мистецтв , чеснот і вад , поступово вони набували художній реалізм . На Русі фресковий декоративний живопис отримала свій розвиток навіть раніше , ніж у Західній Європі . Перейнявши їх  практику у Візантії , русичі відразу внесли в неї  своє бачення світу . Російським майстрам був чужий абстрактний , умовний характер візантійських мозаїк і фресок , вони внесли в них ясність і простоту вираження ідей . Невипадково живопис - російське слово , яке вказує на реалізм цього мистецтва , його зв'язок з живими образами . Монументально-декоративний живопис з давніх часів і понині бере участь в оформленні архітектурного простору та організації ідейно-насиченою середовища для людини . 











Розділ 2 . 
2.1.  Українська символіка
Народи світу дуже відрізняються одягом , традиціями , звичаями , уподобаннями . У кожного з них свої національні святині , улюблені речі , дерева , тварини . Українці мають свої традиції , які споконвіку шанують і бережуть . Це - батьківська хата , материнська пісня , святий хліб , вишитий рушник , червона калина , зажурена верба , хрещатий барвінок , дивовижна писанка , вірний своєму народу лелека тощо . Усі вони -  добрі і давні символи , обереги . Маючи такі чудові , прекрасні символи , український народ зумів зберегти від забуття  пісні , легенди , думи , історію , волелюбний дух .
Народні символи України - це те , що найбільше любить і шанує даний народ . Про народні символи складено багато пісень і легенд , вони використовуються  в обрядах , звичаях . Їх вишивають на сорочках , рушниках . Вони уособлюють красу  України , духовну міць народу , засвідчують любов до рідної землі . Народні символи - це наші святині .
Українці мають свої традиції , які споконвіку шанують і бережуть - це батьківська хата  , матір , червона калина , зажурена верба , барвінок , писанка , вірна своєму краю лелека . Всі вони наші давні і добрі символи , наші обереги . Можливо , маючи такі прекрасні символи , український народ зумів уберегти від забуття пісню і думу ,  історію і родову пам'ять , волелюбність . Про народні символи складено багато пісень і легенд , вони використовуються в обрядах , звичаях . Досліджуючи народне мистецтво найчастіше ми зустрічаємо глиняну хату , під солом'яною стріхою , — дівчина у вишиванці з довгою заквітчаною косою . Надворі голубе безкрає небо , а за ним , за калиновими кущами , колоситься золоте поле . Все це - символи України . Символи достатку , миру , влади і сили . Такою я люблю Україну . Мирною , вільною і сильною , з чистим безхмарним небом .
 Матір з давніх давен вважалася в українців символом життя , святості , тепла і всеперемагаючої любові .
У всі часи слов'яни найбільше шанували матір . У всі часи мамині руки , не знаючи відпочинку , знаходили роботу : тягли з криниці воду , розпалювали вогонь , варили їжу , прасували , сіяли і жали , ткали і шили … богиня роду , перша  й наймудріша вихователька - Мати . Ось чому в українському фольклорі найулюбленішим є образ матері : понад двісті прислів'їв , а скільки захоплюючих легенд , пісень та переказів !
 Неповторні образи українок . Ці картини мають єдину спільну основу - краса . Краса як константа . Краса як космічна категорія . Краса в ( загальному сенсі ) що врятує світ ! 
2.2. Декоративні образи в народному мистецтві 
Декоративно-ужиткове мистецтво — один із видів художньої діяльності, твори якого поєднують естетичні та практичні якості. Декоративне означає «прикрашати». Ужиткове ж означає, що речі мають практичний вжиток, а не лише є предметом естетичної насолоди.

Головне завдання декоративно-ужиткового мистецтва — зробити гарним речове середовище людини, її побут. Краса творів ужиткового мистецтва досягається завдяки декоративності. Декоративність є єдиним можливим засобом вираження змісту та художньої образності. Поділ декоративно-ужиткового мистецтва на жанри здійснюється за призначенням предмета — меблі, одяг, посуд тощо, за технікою виконання — різьблення, ткацтво, розпис, за матеріалом — дерево, кераміка, текстиль, камінь, лоза, тобто використання природних матеріалів; метали та їх сплави, пластмаси, скло, порцеляна, папір та ін., тобто використання штучних, винайдених людиною матеріалів. 
Фрагмент ряси
Орнамент (від лат. ornamentum — прикраса) — візерунок або узор, побудований на ритмічному повторенні геометричних елементів, стилізованих тваринних чи рослинних мотивів. Орнамент, як прикраса, відіграє функцію естетичного оздоблення тіла (ювелірні прикраси), приміщення, споруди (архітектурні прикраси), чи будь-якого іншого простору. Але на ділі ці основи орнаменту часто дуже вибагливо комбінуються плетіння зі звіриними мотивами (т. зв. тератологічний орнамент, причому звірі здебільшого фантастичні; цей орнамент найчастіше зустрічається в старих рукописних книгах); комбінується й рослинний орнамент зі звірями , звірі навіть нерідко входять і до геометричного орнаменту (в західноукраїнських писанках та вишивках); отже, мотиви орнаменту так химерно між собою переплітаються, що розподілити величезний орнаментальний матеріал за характером орнаменту було б, мабуть, неможливо.

Орнамент — це досить складна система, що компонується з різноманітних елементів, знаків, символів, які взаємодіючи між собою, створюють цілісну енергетичну картину, зрозуміти яку сьогодні глибинно важко.

2.3. Календарно обрядові пісні 

У скарбниці української народної поезії від давнини збереглися календарно-обрядові пісні. Вони нерозривно пов'язані з певною порою року, відповідними звичаями і сільськогосподарськими роботами. Зустріч нового року і весни, проводи літа і збирання врожаю завжди супроводжувались ритуальними діями, піснями, іграми, хороводами. Різноманітні за змістом і формою, характером і часом виконання, колядки, щедрівки, веснянки, петрівки, русальні, купальські та жнивні пісні відображають свята і будні давнього українського села. Впродовж віків у них втілювались мудрість і досвід народу, його духовне багатство, морально-етичні та естетичні ідеали.

Календарно-обрядова пісенність є одним із найглибших шарів української народної поезії; витоки її сягають праслов'янської та спільнослов'янської доби. Багатьом календарним пісням українців, росіян і білорусів властиві спільні сюжети, композиція, — образна система і художні засоби, що є яскравим свідченням давнього їх походження. Архаїчні календарно-обрядові пісні можна розглядати як культурну спадщину всіх східнослов'янських народів. В процесі історичного розвитку, із зміною соціальних умов переосмислювалися їх первісні зміст і форма. Хоча перші відомості про календарні обряди зустрічаються ще в літописах часів Київської Русі, проте вони, в основному, зафіксовані лише у XIX—XX ст. Пізніші записи під історичними нашаруваннями містять важливі архаїчні елементи, які відображають особливості світогляду людей на різних етапах суспільного розвитку; їх художньо-поетичне мислення, погляди на природу, працю, родинні стосунки. В ті часи людина повністю залежала від сил природи, була безпорадною в боротьбі з ними і тому вдавалась до магічних дій, щоб у такий спосіб вплинути на стихію.

В основі багатьох обрядів лежали язичеські вірування: анімістичне обожнювання природи, культ померлих предків, віра в силу проспіваного і зображеного слова. В календарно-обрядових піснях зустрічаємо антропоморфні (людиноподібні) образи Весни, Купала, Коляди, Коструба, Шума та імена «поганських» богів Перуна, Даждьбога, Лади. Пізнаючи природу, людина поступово втрачала віру в надзвичайні сили, забувала імена язичеських божеств. У плині віків і саме слово «бог», що зустрічається в усталених мовних зворотах календарно-обрядових пісень, позбулося свого первісного значення і стало узагальненим звертанням. Календарні пісні разом з основними обрядовими діями ввійшли до фольклорно-етнографічного комплексу певного свята. Виконувались вони колективно в хороводах та іграх. Гра завжди сприяла формуванню обряду, була його обов'язковим елементом. Хоровод (танок) є також певним видом обрядових ігор, семантично пов'язаних із культом сонця. В ігрових та хороводних піснях слово, мелодія, міміка, танцювальні рухи і драматична дія не розмежовані, а гармонійно поєднуються, створюючи художню цілісність.

Існує декілька типів таких пісень.

Ритуальні пісні-команди, що змальовують обряд чи якийсь його елемент або виконуються при переході від одного етапу до іншого; заклинальні пісні, в яких людина звертається до сонця, весни, Купали та інших природних та надприродних сил з проханням прийти, повернутися, допомогти тощо; величальні пісні, що оспівують благополуччя, щастя, урожай, уславлюють господаря, господиню, дівчину, хлопця. Ритуальні, заклинальні й величальні хороводно-ігрові пісні складають основу, ядро календарно-обрядових пісень.

Традиційні календарні обряди інколи називають «аграрними», бо вони виникли на основі землеробського побуту. Насправді ж, їхня тематика ширша: вони мають сприяти примноженню не тільки збіжжя, домашніх тварин, а й сім'ї, бо у побуті селян ці інтереси тісно пов'язані. Відповідно аграрна й родинна обрядовість виконувала спільну функцію. Ще в «Повести временных лет» підкреслювався шлюбний характер весняно-літніх ігрищ, де відбувалося умикання (викрадення) дівчат біля води. Цим пояснюється наявність численних пісень шлюбно-сімейної тематики серед календарно-обрядових, а також і те, що календарні обряди і пісні виконувались переважно дівчатами і молодими жінками.

З поетичного боку календарно-обрядові пісні мають віками відточену символіку з властивою їм ідеалізацією природи, людини праці та гіперболізацією її характерних рис, метафоричним відображенням дійсності. Календарно-обрядовим пісням притаманна єдина поетична будова з однаковими композиційними прийомами та засобами творення образності: ті самі мотиви, деталізований опис із характерним прийомом ступеневого звуження образу, поступове розкриття метафори з традиційним текстовим наповненням, схожі засоби ідеалізації, причому образні характеристики співпадають майже дослівно. Обрядове походження календарно-звичаєвих пісень зумовлює застосування в них звертань та імперативних інтонацій. Загальне емоційне їх забарвлення — піднесене, веселе, життєрадісне.





















Розділ З. . Усна народна творчість як основа розвитку української літератури
 3.1 . Український народний фольклор
 Фольклор , або усна народна творчість - колективна художня літературна і музична творча діяльність народу , яка засобами мови зберегла знання про життя і природу , давні культи і вірування , а також відбиток світу думок , уявлень…
Протягом століть усна народна творчість була чи не єдиним засобом узагальнення життєвого досвіду українського народу , втіленням народної мудрості , світогляду та ідеалів . Фольклор став віддзеркаленням не тільки найважливіших подій в історії України , починаючи з княжої доби , а й зберіг численні архаїчні язичницькі мотиви і символи , які часто приховуються під покровом християнської традиції . Завдяки фольклорній спадщині ми можемо ознайомитися із побутом далеких і близьких поколінь українців , уявити їх свята і будні , сповнені магічних і захоплюючих обрядів .
 Зразки української фольклорної традиції можна згрупувати у два блоки : музично - поетичні форми ( пісні , думи , приспівки) і прозові ( казки , легенди , анекдоти )
Усна народна творчість — це основа  безмежно багатої культури. Це  дух,  душа,  пісня, якій світ дав найвищу оцінку. Використання вікового досвіду народу завжди допомагало нашим письменникам. Починаючи від Котляревського, ми можемо побачити в їхніх творах яскраві зразки народної мудрості, цього невичерпного й справді цілющого для художника джерела.

Фольклор бере свій початок ще з тих часів, коли не було ні писемної літератури, ні письма взагалі. Усна народна творчість слугувала народу для власних потреб, як-то: колискові, казки, загадки, примовки. Вони мали прищепити дитині любов до народної творчості, надати їм зразки моральної норми поведінки, сформувати естетичні смаки.

Протягом століть напруженої боротьби за національне і соціальне визволення український народ творив сувору, мужню й водночас ліричну поезію — думи та пісні. Ці перлини народної творчості не втратили і ніколи не втратять свого наукового та культурного значення, адже в них відбито світогляд народу на кожному етапі його історичного розвитку, його моральноетичні погляди, естетичні смаки.

Основний пафос дум — оспівування ратних подвигів українського народу, проповідування здорової суспільної та сімейної моралі. Герої таких дум як "Втеча трьох братів із города Озова", "Отаман Максим Старий", "Іван Богун", "Хмельницький та Барабаш", "Олекса Попович" стали вже загальновідомими символами боротьби за краще майбутнє українського народу. Кобзарі співали ці думи в українських містах та селах, несучи людям звістку про подвиги, віщуючи про нові битви та події визвольної боротьби.

Історична пісня, як і дума, збагачувалась кращими надбаннями близьких їй жанрів народнопоетичної творчості, хоч завжди була цілком самостійним жанром. Історичні пісні були покликані зобразити страждання людей, коли палали міста та села України, коли молодих людей забирали в полон, а старих — нищили. Про це йдеться у таких відомих історичних піснях, як "Зажурилась Україна, бо нічим прожити", "За річкою вогні горять", "В Цариграді на риночку".

Сюжети  минувшини, оспіваних народних піснях та думах, невмирущі, вони вічні. Саме тому українські письменники намагалися використати їх для створення не тільки історичних, але й художніх творів. Завдяки їм віковий досвід народу й досі передається з уст в уста наступним поколінням.

 3.3.  Образ української дівчини в народній творчості
Образ людини – один із центральних в українському живописі. Особливою ж популярністю користується образ жінки, який іще з архаїчних часів несе в собі сакральне наповнення. Семантика образу в українському мистецтві – матір, земля, батьківщина, природа, жіноче начало, урожай, охорона домашнього вогнища, берегиня, продовження роду, втілення миру; пори року зображають у  вигляді жінок різного віку. Багатогранну символіку містить і чоловічий образ, це активне начало, небесний і земний батько, син, герой, воїн, мудрець, а також алегорія сили, захисту. Поширені в українському живописі портрети історичних осіб, сучасників, автопортрети, а також такі характерні збірні етнічні образи, як Козак-Мамай, лірник, бандурист, вершник. Часто трапляються сюжетні картини, де зображено сім’ю як фундамент українського етносу; народні обряди, свята, звичаї як безперервність традицій; польові роботи як глибинний зв’язок із матір’ю-Землею та повторюваністю космічного циклу життя; а також козаків-воїнів як основу захисту, незалежності, звитяги, патріотизму. Особливу увагу варто звернути на очі персонажів (знову ж таки, пригадуються єгипетські фрески, месопотамські скульптури, індійські зображення, фаюмські портрети, іконні образи з величезними широко розплющеними очима). Око – це символ пильності, духовного бачення, ясновидіння, всевидючого божественного ока, мудрості, це вхід до іншого виміру. Через очі відбувається духовне спілкування, погляд пов’язується з магічними функціями. В одному лише погляді може концентруватися такий же виражальний зміст, як і в драматично зображеній фігурі. Значне місце в українському живописі відведене й зооморфним мотивам. Образ тварини репрезентує відгук тотемістичного культу, пошанування матері-Природи, естетичну насолоду красою та силою звіра, утілення алегоричного змісту або виступає персоніфікацією людських якостей. Найчастіше трапляються зображення коня, вівці, вола, бика, корови, кози, кота, лева, вовка; орла, півня, лелеки, журавля, лебедя, ластівки, ворони, гуски; нерідко можна зустріти й зображення змії та риби.
Як помітно, майже всі тварини представляють місцеву фауну. Усі ці образи – ретранслятори низки значень, що накопичувалися століттями в уявленнях людини і у культурі. Семантика звіра з давніх часів викликає жвавий інтерес іще від робіт Арістотеля та Плінія, середньовічних бестіаріїв до сучасних досліджень, тому немає змісту повторювати в цій роботі загальновідомі факти, але варто  зупинитися на загальній символіці зооморфного зображення. У міфологічних традиціях тварини виступають персоніфікацією космосу та хаосу, духовного й інстинктивного, небесного та хтонічного, конструктивного й деструктивного. Загалом анімалістичні образи характеризуються амбівалентністю і полісемантизмом. 
Для вітчизняного образотворчого мистецтва характерні й зображення міфічних істот: Симаргла, Русалки, Жінки-змії, Сфінкса, Жінки-птаха, ящеро-коней, змій, демонів та інших фантастичних тварин, що є сполучною ланкою, з одного боку, між людиною та звіром, а, з іншого, між світом реальних істот та світом безформної матерії, здатної до подальшої еволюції форм. Такими є традиції трипільських, скіфських, язичницьких слов’янських зображень, на які спиралися покоління художників.
Митці й досі звертаються до архаїчних зображень, міфології, народного мистецтва, примітивів. Трапляються й метаморфози, що перебувають у стані трансформації, і тут важко відрізнити, до якого роду «гібридів» належить істота, адже вона ще не належить сама собі…Як приклад таких зображень можна використати картини Олександра Чегорки. Його твори одночасно виражають і плинність буття, і недовговічність матерії, і водночас її перетворення та переродження.
Усі вищезгадані образи несуть у собі глибокий прямий або прихований зміст. Із їхньою допомогою художники розвʼязують найрізноманітніші композиційні й тематичні завдання. Улюбленими темами сучасних митців є космогонічні сюжети про творення та перетворення всесвіту, зображення трансцендентних образів і буття; поширені побутові сюжети і сцени; езотеричні теми розкривають глибину підсвідомості через зображення відчуттів, видінь, снів та фантазій. У звʼязку з духовною чутливістю художники досягають передачі цілого спектра почуттів: радості, суму, страждання, прощання, зустрічі, любові, чекання, самотності, щастя, відчаю тощо. Поширені теми, що передаються посередництвом алегорій: доля (зображення птаха; жінки, яка пряде нитку долі; павука, що тче павутину; жінки з приреченим виразом обличчя), час (одночасне зображення кількох поколінь, жінки-річки), самотність (одинока постать на широкому тлі картини), сон (зображення дорослої людини, дитини або янгола в стані сну), зародження життя (дитина всередині яйця або сфери, людина в стовбурі дерева), пори року (зображення жінок різного віку у відповідному одязі та з використанням відповідного антуражу), аналогічно зображується й пора доби, передчуття, тривога (зображення ворона на сухому дереві, чайки, потвори), шлях (образ лелеки, людини або янгола, що прямують удалину від глядача), соціальні потрясіння: війна, голод (зображення виснаженої жінки, змарнілої заплаканої дитини, потвори), Україна (образ заквітчаної дівчини, красивої або змарнілої жінки, матері, язичницької богині, Богоматері), душа (зображення напівпрозорого тіла людини, янгола або тварини) й ін.
Тео-, антропо-, та звіро-образи в сукупності виступають як символічна мова, однак для прочитання змісту потрібно зважати на загальний контекст зображення.
Як зазначає А. Яффе в статті «Символы в изобразительном искусстве», мистецтво ХХ століття вже саме по собі є символом, що відбиває психічний стан сучасного світу. Також авторка вважає, що художник у всі часи був знаряддям і виразником духу своєї епохи. Його творчість лише почасти можна зрозуміти з погляду його особистої психології. Свідомо чи несвідомо художник надасть форму основним цінностям свого часу, які, у свою чергу, формують його самого .






Висновок
 У творчій роботі на основі знать відомих живописців та мистецтвознавців я дізналася дуже багато цікавого та нового .
   Отже мистецтво - це важливий аспект культури . Це особливий вид творчої діяльності , що створює образні та символічні структури .  Мистецтво виконує художні , пізнавальні та комунікаційні функції . Будучи важливою частиною духовної культури , мистецтво з перших сторінок історії людства було засобом усвідомлення світу та духовного розвитку особистості . Кожна історична епоха характеризується своїм розумінням мистецтва та його місця в культурі . Сучасні культурологічні дослідження намагаються витлумачувати мистецтво в системі інших феноменів культури . Так виникають характерні опозиції національної та глобальної культур , високої та низької , масової та елітарної . 
Таким чином , розвиток мистецтва відбувається в рамках динамічних процесів змін усієї культури . З'ясування закономірностей динаміки художньої культури - одна з актуальних задач сучасної культурології . Але скільки б не намагались вчені осягнути мистецтво , у ньому завжди буде залишатися якась таємниця , яку неможливо осягнути лише раціональними методами . Як невгамовний « Кастальський ключ» воно дарує художникам " хвилі натхнення " , радуючи нас своєю непередбачуваністю.
Мистецтво як унікальна та самобутня форма діяльності не лише відображає в своєму розвитку пануючі уявлення культури , а й саме активно бере участь у становленні нових сторін суспільної свідомості , психології , розширюючи потенціал людини , сприяючи процесу її самовдосконалення .









Список використаних джерел
Бичков В. В. Російська середньовічна естетика / В. В. Бичков; М .: Думка, 1995 - 637 с.

Вагнер Г. К. Мистецтво давньої Русі / Г. К. Вагнер; М .: Мистецтво, 1993 -

255 с.

Іконніков А.В. Тисяча років російської архітектури / А.В. Іконніков - М .:

Мистецтво, 1990. - 384 с.

Лавров В.А. Розвиток планувальної структури історично сформованих міст / В.А. Лавров; М .: Стройиздат. 1977 

Пилявский В. І. Історія російської архітектури / В. І. Пилявский, А. А. Тиц; Л. Стройиздат, 1984 

Рибаков Б. А. Язичництво древньої Русі / Б. А. Рибаков; М .: Наука, 1987 -



Філософія російського релігійного мистецтва / За редакцією Гаврюшина Н. К.; М .: Прогрес, 1993









[bookmark: _GoBack]
Додаток






[image: ]




[image: ]

[image: ]
[image: ]
[image: ]



[image: ]  
[image: ]
28

image3.jpg




image4.jpg




image5.jpg




image6.png




image7.jpg




image8.jpg




image1.jpg




image2.jpg




