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Вступ

   Ознайомившись з цими двома творами, мені стала цікавою глибина їхнього протиріччя: чому Верґілій, який так старанно наслідував форму Гомера, створив настільки контраверсійний за духом світ? Читаючи обидва твори, я відчув, що Зевс і Юпітер — це не одна особа під різними іменами, а представники двох різних цивілізаційних моделей. Мені цікаво дослідити, яким чином зміна образу бога відображає зміну у свідомості людини чи суспільства — від вільного героя-авантюриста до громадянина імперії.
  Гомер використовує богів для зображення неконтрольованих стихій природи та людського розуму за допомогою літературного прийому, але Вергілій перетворює їх на свою політичну пропаганду та історичні докази «Фатума». Я спробую визначити суміжні та протилежні ідеї цих двох текстів.
Під "образами богів" у цій роботі я розумію не тільки зовнішній вигляд небожителів, а передусім їхню функцію як рушійної сили сюжету. Також спробую довести, що Гомер використовує богів як метафору хаотичних сил природи та людської психіки, тоді як Верґілій трансформує їх у інструмент державної ідеології та історичної неминучості (Фатуму). Я спробую знайти ту межу, де закінчується міф і починається політика.
   Характеристика джерел 
Опрацювавши праці О. Білецького та Г. Підлісної, я взяв до уваги, що дослідники систематично акцентують на вторинності римського епосу. Проте рефлексії після опрацювання статей наштовхнули мене на думку, що "вторинність" Верґілія є оманливою — це свідома полеміка з Гомером. Це дало поштовх моїй ідеї розглянути богів не як літературні запозичення, а як філософські концепти (свобода протиставляється з обов'язком).
   Античний епос неможливо уявити без втручання божественних сил. У світі класичної давнини боги — це не просто декорація чи «машина» для розв'язання сюжетних тупиків, а активні учасники дії, які визначають долю героїв та історичні розвитки цілих народів. Проте між «Одіссеєю» Гомера (VIII ст. до н. е.) та «Енеїдою» Верґілія (I ст. до н. е.) лежить прірва у сім століть, яка розділяє не лише дві мови (грецьку та латину), а й два суттєво різних світогляди: архаїчний грецький індивідуалізм та римський державницький пафос.
   «Біографія Гомера не відома. За честь називатися його батьківщиною сперечались різні міста. Антична традиція зображає його як сліпого діда (слово гомер інколи тлумачать як сліпий). Проте поеми Гомера свідчать, що принаймні від народження він не був. сліпий. Зоровим образам в його поемах належить провідне місце»[4;с.31].
   «Вергілій (70—19 рр. до н. е.) був одним із найпопулярніших поетів у Європі. Слава його в середні віки здавалась недосяжною. Церковні пастирі намагалися зробити з Вергілія пророка, який ніби віщував майбутнє народження Христа. Вони дуже дбали про зміцнення авторитету поета. Вергілія — блискучого стиліста, майстерного оповідача — вподобали й педагоги, зокрема за те, що він на відміну від інших античних авторів уникав усього брутального. Гуманістам доби Відродження були ще неприступні шедеври грецької літератури. «Енеїду» Вергілія вони сприймали як найвище досягнення античного мистецтва.» [4;с.136].
   Першочергово метою цього дослідження є порівняльний аналіз образів головних богів у поемах «Енеїда» та «Одіссея». Ми розглянемо, як еволюціонували божественні образи від гомерівського антропоморфізму, де боги керуються пристрастями, до верґіліївського символізму, де боги стають втіленням долі (Fatum) та політичної ідеології Риму. Порівняння Зевса з Юпітером, Афіни з Венерою та Посейдона з Юноною дозволить зрозуміти фундаментальну різницю між грецькою «героїкою» та римським «обов’язком» (pietas).

Основна частина

1. Природа божественного: від гомерівської грецької «сімейної драми» до римського порядку.

   Фундаментальна відмінність між двома епосами починається з того, як поети зображують небесну ієрархію. Гомерівський Олімп в «Одіссеї» нагадує велику, часто патріархальну родину, де панують емоції, а не закони. Боги Гомера — антропоморфні у крайньому прояві: вони не лише виглядають як люди, а й діють під впливом людських пристрастей. Вони їдять, п’ють нектар, кохаються, сваряться і плетуть інтриги один проти одного.
Зевс у Гомера часто постає не як всемогутній володар, а як втомлений батько, який змушений розбиратися з наслідками дій своїх родичів та нерозумних людей. Його скарга на початку поеми задає тон усій розповіді, демонструючи певну безпорадність богів перед людською дурістю:
«32] Горе! Як легко смертні тепер нас у всьому винують! 
33] Зло - від богів, - вони кажуть, самі ж через власну зухвалість,
34] Всупереч долі, багато на себе нещасть накликають.» [3; р. 32-34]
   Їхнє втручання в життя Одіссея часто продиктоване особистими симпатіями чи антипатіями, а не глобальним планом. Афіна допомагає герою, бо він їй подобається. Посейдон нищить його корабель, бо ображений за сина. В «Одіссеї» боги ближчі до людей, вони фізично присутні у світі і є невід'ємною частиною природи, часто втілюючи стихії (як Посейдон — мінливе та жорстоке море).
   Натомість в «Енеїді» Верґілія боги втрачають цю «домашню» безпосередність і набувають рис суворої державної ієрархії. Епос створювався в епоху становлення Римської імперії (часи принципату Октавіана Августа), тому небесний устрій у Верґілія віддзеркалює земний політичний порядок. Олімп тут перетворюється на своєрідний небесний Сенат, де Юпітер виступає як верховний правитель, слово якого є законом.
   Коли конфлікт між Венерою та Юноною загрожує зруйнувати задум долі, Юпітер втручається не як родич, а як авторитарний лідер, що припиняє безлад:
« 6] Жителі неба могутні, чому це ви рішення ваші 
7] Знову змінили і так сперечаєтесь люто й завзято? 
8] Заборонив я війною іти на Італію тевкрам. 
9] Хто проти цього перечити сміє? І що за перестрах 
10] Тих або тих воювать спонукає й за зброю хапатись?»[2; кн.10;р.6-10]
Верґілій пише про богів, які є серйознішими, величнішими і водночас більш абстрактними. Римський пантеон підпорядкований суворій дисципліні Фатуму (Долі). Якщо у Гомера боги, котрі сперечаються про долю людини на рівних, то у Верґілія вони скоріше є адміністраторами Всесвіту, які мусять забезпечити виконання великого плану — заснування Риму. Божественне втручання в «Енеїді» завжди телеологічне, тобто спрямоване на конкретну історичну мету (народження Імперії), тоді як в «Одіссеї» воно часто ситуативне і спрямоване на вирішення локальних проблем одного героя, тобто Одіссея.


   Розділ 2. Верховний арбітр: Зевс та Юпітер

   Беззаперечно, важливою фігурою обох поем є Верховний бог. Однак Зевса і Юпітера не можна вважати тотожними фігурами.
   Зевс в «Одіссеї» постає як гарант справедливості, але водночас він є фігурою, що балансує між інтересами інших богів. Він дозволяє Посейдону переслідувати Одіссея до певної межі, але потім піддається вмовлянням Афіни. Зевс поважає права інших богів, діючи як «батько», який намагається зберегти мир у домі. Його рішення часто виглядають як компроміс.
   Юпітер в «Енеїді» — є втіленням непорушного Фатуму. Він менш емоційний і більш відсторонений. У першій книзі «Енеїди» він розгортає сувій долі і пророкує майбутню велич Риму. Юпітер Верґілія не сумнівається і не вагається. Він ствердно гарантує, що Еней виконає свою місію, незважаючи на сильний опір Юнони. Якщо Зевс керує світом хаотичним і пристрасним, то Юпітер керує світом, де панує Римський мир.
«256] Доньку цілує привітно і так промовляє до неї:
257] "Ти, Кітереє, не бійся, бо доля твого покоління
258] Буде незмінна:, ще місто побачиш і мури лавінські,
259] Що обіцяв я, й прославиш великого духом Енея,
260] В небо до зір його візьмеш; мої постанови незмінні.» [2; кн.1р.256-260]
   Тут Юпітер виступає не просто як батько, що втішає доньку, а як архітектор історії. Розгортаючи «сувій долі», він будує пряму генеалогічну та політичну лінію від Енея до Октавіана Августа.
   Юпітер чітко пов’язує сина Енея, Асканія (якого Вергілій навмисно перейменовує на Юла), з родом Юліїв. Це перетворює міф на політичну легітимізацію: Еней потрібен не сам по собі, а як предок, необхідний для появи «Троянського Цезаря» (Августа). Юпітер обіцяє, що цей нащадок «обмежить імперію океаном, а славу — зірками». Кульмінацією пророцтва стає не заснування міста, а встановлення римського миру:
«294] Замкнені будуть жахливі ворота Війни, а за ними
295] Сяде Шаленість ворожа на зброї страшній, в неї руки
296] Скуті в сто ретязів мідних і паща ревтиме кривава»[2; кн. 1 р.294-296]
Юпітер описує закриття Воріт Війни та ув’язнення персоніфікованого Шаленства. Таким чином, час в «Енеїді» є лінійним і він цілеспрямовано рухається до конкретної мети: Золотого віку Риму.
   На контрасті з цим, діалог Зевса та Афіни на початку «Одіссеї» має принципово інший масштаб і вектор. Зевса не турбує далеке майбутнє чи долі націй. Його вступний монолог — це етична рефлексія про природу людини смертні самі накликають на себе лихо своєю нечестивістю. Мета Зевса — відновлення порушеного балансу. Для Зевса Одіссей — це не засновник імперії, а «смертний, що перевершує розумом інших». План Зевса локальний: повернути царя на його трон. Тут немає мови про експансію чи світове панування. Час в «Одіссеї» є циклічним: герой повинен повернутися туди, звідки почав, щоб відновити початковий стан. Якщо Юпітер проголошує народження нового світового порядку, то Зевс санкціонує повернення до старого доброго порядку в межах одного острова.

   Розділ 3. Інтелект Афіни проти Материнства Венери.

   Афіна і Одіссей. Їхній зв’язок базується на інтелектуальній спорідненості. Афіна любить Одіссея не тому, що він їй родич, а тому, що він такий самий, як вона: хитрий, розумний, здатний до інтриг:
«296] Та перестаньмо про це говорити, - умієм обоє
297] Ми хитрувати, і смертних ти всіх перевищував завжди
298] В слові й пораді, а я між богами безсмертними славлюсь
299] Розумом гострим і хитрістю вдачі. Як же це й досі
300]  Зевса дочки не впізнав ти, Паллади Афіни? Я ж завжди
301] В скруті якійсь біля тебе й від лиха тебе захищаю.» [3; .п.13, р.296-301]
 Вона називає його «хитромудрим», і це комплімент. Афіна — це зовнішня проекція розуму Одіссея. Вона діє як ментор наставник і партнер. Їхні стосунки — це дружба рівних за духом. Сцена на узбережжі Ітаки є важливою точкою повернення Одіссея. Тут Афіна не просто являється герою, вона допомагає Одіссею. Це сцена інтелектуального партнерства. Афіна визнає, що вони схожі: обидва хитрі, обидва стратеги. Вона дає йому не лише магічний захист (перетворення на жебрака), а й тактичний план, визнаючи його змогу до перемоги.
   Венера та Еней. Тут природа стосунків інша: Венера — мати Енея. Її допомога продиктована материнським інстинктом та імперськими династичними інтересами.
«227] Справами цими в ще більшому смутку бентежить Венера
228] Серце своє, умивається слізьми гіркими й до нього
229] Так промовляє: "В руках твоїх доля навіки і людська,
230] Й божа, ти громом страшиш,— але чим, проте, міг провинитись
231] Перед тобою Еней мій і чим провинились троянці,
232] Що, хоч натерпілись стільки біди, а й нині закритий 
233] Світ весь стоїть перед ними; а все це Італії ради!» [2; кн.1, р.227-233]
 Вона захищає Енея, бо він має продовжити рід, що приведе до божественного Юлія. Венера в «Енеїді» діє більш емоційно, іноді навіть істерично, благаючи Юпітера про допомогу. Якщо Афіна вчить Одіссея, як діяти, то Венера часто діє за Енея (наприклад, домовляючись про зброю). Це підкреслює пасивність Енея порівняно з активністю Одіссея. Еней часто постає об’єктом її турботи, фігурою, яку переставляють на шахівниці історії, тоді як Одіссей завжди залишається гравцем. Венера дарує Енею щит, на якому зображена історія Риму — тягар, який він підіймає на плечі, не розуміючи його змісту, але скоряючись волі матері та фатуму. Таким чином, Афіна дає Одіссею знання, як перемогти, а Венера дає Енею ресурси, щоб вижити і виконати обов’язок.

   Розділ 4. Стихійна лють Посейдона та політична ненависть Юнони.

   Посейдон втілює архаїчність кровної помсти. В «Одіссеї» образ Посейдона втілює, майже первісний принцип справедливості — закон таліону («око за око»). Його ворожнеча з Одіссеєм позбавлена складної політичної ідеології; вона ґрунтується на суто приватному, сімейному конфлікті. Осліплення Поліфема, сина бога морів, стає тригером для батьківської люті. Посейдон не виступає проти повернення Одіссея як такого (він знає, що герой зрештою повернеться), він прагне зробити цей шлях максимально страждальним. Гнів Посейдона — це гнів стихії. Він діє через фізичні перешкоди: шторми, розтрощення плотів, перетворення корабля феаків на скелю. Це боротьба людини з хаотичними силами природи, які не піддаються раціональним переговорам. Одіссей для Посейдона — не засновник династії чи носій цивілізації, а зухвалий смертний, що образив божественну кров. Цей конфлікт локальний і вичерпний: як тільки Одіссей ступає на тверду землю Ітаки (територію, де влада Посейдона слабшає) і виконує спокутну жертву (за пророцтвом Тіресія), гнів бога вщухає. Це історія про гріх і спокуту в межах життя одного героя.
Юнона: Архітектор історичного опору. На противагу цьому, антагонізм Юнони в «Енеїді» набуває рис метаісторичного конфлікту. Вергілій наділяє її складною психологією, що поєднує «жіночу образу» з геополітичним страхом. Її гнів живиться трьома джерелами:
1. Естетична та статусна образа: «Суд Паріса» та викрадення Ганімеда, якого Юпітер наблизив до себе замість її доньки Геби. Це робить її ненависть до всього троянського роду глибоко особистою.
2. Політична далекоглядність: Юнона знає пророцтво: нащадки Енея (римляни) колись зруйнують її улюблений Карфаген. Її боротьба — це відчайдушна спроба захистити своє місто-улюбленця. В цьому сенсі Юнона стає першим патріотом Карфагена.
   Саме тому опір Юнони набагато страшніший. Якщо Посейдон б'є хвилями по кораблю, то Юнона б'є шаленством по душах людей. Вона не може скасувати Фатум, але намагається його затримати. Її знаменита фраза в 7-й книзі: «Якщо не змилосерджу небесних, то пекло порушу» демонструє її готовність зруйнувати світовий порядок заради своєї мети. Вона розпалює війну в Італії, нацьковує Турна на Енея, змушує троянських жінок палити власні кораблі.
   Посейдон виступає як фізичний бар'єр на довготривалому шляху додому — це випробування витривалості. Юнона ж є ідеологічним ворогом на шляху до створення Риму. Її опір Енею слугує міфологічним обґрунтуванням Пунічних воєн — найкривавішого протистояння в історії Риму.  Вона — трагічна велична фігура, що повстає проти неминучості історії, намагаючись переписати сценарій, затверджений самим Юпітером.

   Розділ 5. Концепція Долі: Мойра проти Фатуму

   В архаїчному мисленні доля — це виділений кожному смертному незмінний сюжет життя: певна кількість років, радощів та бід. Це поняття просторове та обмежувальне. Мойра — це кордон, за який не можна заступати (навіть богам), але всередині цього кордону існує певна свобода імпровізації. Зевс в «Одіссеї» користується золотими терезами, зважуючи долі, але він виступає радше як спостерігач або виконавець людського і божественного балансу, а не як його одноосібний автор.
   Фатум — це «те, що було проголошено» (верховним божеством). Це слово набуває юридичної ваги незмінного закону чи імперативного наказу. Якщо Мойра — це таємнича сила природи, то Фатум — це бюрократично затверджений план історії. В «Енеїді» цей план тотожний волі Юпітера, який «гортає сувій доль» і бачить майбутнє на віки вперед.
   Свобода волі: Боротьба за себе проти самозречення Одіссей взаємодіє з долею як активний суб'єкт. Його  повернення — це реалізація його власного найглибшого бажання. Коли він відмовляється від безсмертя, яке пропонує Каліпсо, заради смертної та коханої Пенелопи, він робить свідомий екзистенційний вибір. Він приймає свою людську та смертну  долю, тому що вона йому дорога. Героїзм Одіссея полягає у виборюванні свого права на власне життя та ідентичність. Його доля збігається з його волею.
   Еней, вигнаний долею, перебуває у трагічнішій ситуації. Його особисті бажання часто суперечать Фатуму. Він хотів би залишитися у Трої і померти, захищаючи її. Пізніше він хотів би залишитися з Дідоною в Карфагені. Але Фатум невблаганно штовхає його вперед. Ключова чеснота Енея — pietas (благочестя, обов'язок) — це здатність підкорити власне «Я» вищій меті. Еней — це стоїчний герой, який вчиться приймати волю провидіння, навіть якщо вона приносить йому сильні страждання. Як писав Вергілій: «Не з власної волі я йду до Італії». Одіссей повертається в минуле (додому), Еней марширує у майбутнє (до Риму).
   Філософський вимір  можна інтерпретувати як хаос проти порядку. У світі «Одіссеї» доля циклічна. Мета — відновлення статус-кво: повернення царя на трон, возз'єднання сім'ї. Це історія про відновлення природного порядку речей на одному острові.
   В «Енеїді» доля лінійна і спрямована до конкретної мети. Всі страждання Енея, загибель Трої, трагедія Дідони — все це не випадковість, а необхідні сходинки для народження Римської імперії. Вергілій, спираючись на філософію стоїцизму, стверджує, що історія має сенс і розумний початок. Фатум — це інструмент перетворення Хаосу на Pax Romana (Римський мир). Тому будь-який опір Фатуму (як це робить Юнона чи Турн) є не просто марним, а й морально хибним, адже це бунт проти світового розуму.
Таким чином, якщо Одіссей — це майстер виживання, який маневрує між ударами долі, то Еней — це інструмент історії, людина-місія, яка несе на собі тягар майбутньої цивілізації, жертвуючи особистим щастям заради величі нащадків.


Висновки

   Провівши аналіз, я дійшов висновку, що зовнішня схожість сюжетів (гнів богів, мандри, втручання покровителів) приховує кардинально різну "начинку". Таємниця "Енеїди" полягає в тому, що Верґілій створив анти-Одіссею. Якщо боги Гомера працюють на розкриття індивідуальності Одіссея (він повертається додому, щоб бути собою), то боги Верґілія працюють на стирання індивідуальності Енея заради створення нації. Для мене текст став зрозумілішим через призму поняття «Pietas» (обов'язок). Боги в "Енеїді" — це не казкові персонажі, а метафора держави, яка завжди вимагає від людини жертви. Таким чином, "Одіссея" — це гімн людині, а "Енеїда" — гімн системі.
   Порівняльний аналіз образів богів у «Одіссеї» та «Енеїді» демонструє еволюцію античної свідомості від міфологічного сприйняття світу до ідеологічного та державного.
1. Масштаб конфлікту: Гомерівські боги беруть участь у пригодах особистості Одіссея, тоді як боги Верґілія залучені до народження нації Риму.
2. Характер втручання: Грецькі боги діють імпульсивно та емоційно, наближаючись до людської природи. Римські боги діють згідно з ієрархією та вищим планом, втілюючи державні чесноти.
3. Роль героя: Одіссей за підтримки Афіни стверджує свою індивідуальність. Еней під наглядом Венери та Юпітера зрікається індивідуальності заради місії, стаючи знаряддям божественної волі.
   Таким чином, Верґілій, наслідуючи форму Гомера, наповнює її новим, римським змістом, перетворюючи богів з учасників міфології на архітекторів вічної імперії.
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