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Вступ

Найвищим досягненням англійської й усієї європейської літератури доби Відродження була творчість Вільяма Шекспіра (1564-1616). Спадщина геніального митця набула світового значення, опліднила творчий розвиток народів світу усіх наступних століть, зберегла свою актуальність до нашого часу і ніщо не говорить про можливість втрати нею своєї притягальної сили в майбутньому.
Літературна спадщина Шекспіра складається з 37 п'єс, поем «Венера та Адоніс» і «Зганьблена Лукреція» та 154 сонетів.
В трагедіях Шекспіра зображена доля людини в суспільстві жорстокості та егоїзму. Головним героєм у них є людина високої самосвідомості, яка вступає в конфлікт із світом, проходить через жорстокі випробування, зазнає величезних страждань, тяжких переживань і неминуче гине. В розкритті характеру такого героя увага зосереджується на кардинальних, визначальних проблемах життя людського суспільства, що надає трагедіям глибини змісту і сили величезних узагальнень.
Найповніше геній Шекспіра проявився у великих трагедіях «Гамлет», «Отелло», «Король Лір», «Макбет».
Актуальність теми дослідження. Блазень у трагедії "Король Лір" - це витвір шекспірівського генія. Його спритні, їдкі й розумні жарти, його незламна відданість, його незвичайна чуйність, його сміх, який приховує розпач, безмовність його суму, зіставлені з величчю суворого страждання Ліра, з безмірністю горя Ліра, із грізним жахом божевілля Ліра, містять у собі такий благородний задум, на який тільки здатний розум і серце людини.
Блазень відгукується на те, що відбувається й на сцені, і за межами сцени - у сучасному йому суспільстві, відгукується то короткою епіграмою, то цілою викривальною тирадою.
Влучність і ясність суджень, продиктованих народним здоровим глуздом, сполучаються в них з вигадливою, зумисно примітивною формою. Філософський, етичний й навіть політичний зміст пісеньок блазня майже завжди замаскований, схований в загадку, у прислів'я, у жарт, начебто б простодушні й дитячі. По суті ж, найдоросліший персонаж у трагедії - саме блазень, що бачить підґрунтя всіх відносин і тверезо їх оцінює.
Методологія і методи дослідження. Для вирішення поставлених проблем використовувались методи системного аналізу, дослідження наукових праць.
Творчість Шекспіра вивчали багато дослідників. В даній роботі використані дослідження таких науковців як Козінцев Г., Смірнов А., Новиков Ю. С., Демченко В. Д., Дідицький, Берковский Н. Я., Макалін Г.В., Михальска Н.П. та інших.
Мета роботи – розглянути функції блазня в трагедії Вільяма Шекспіра „Король Лір”. 
Завдання роботи:
1.Вивчити постать блазня в літературі Відродження.
2.Проаналізувати трансформацію образу блазня у творчості В.Шекспіра.
3.Визначити провідні функції блазня в трагедії „Король Лір”.
Об’єкт дослідження – функції блазня в трагедії Вільяма Шекспіра „Король Лір”.
Предмет дослідження – трагедія Вільяма Шекспіра „Король Лір”.
Дана робота складається із вступу, трьох розділів теоретичної частини, висновків і списку використаної літератури.


Висновки

В результаті проведенного дослідженя можемо зробити наступні висновки.
Пристрасть до Гри як особливої знакової системи на театральних підмостках, любов до фарсу, очищенню сміхом, сприйняття світу як театру були характерні для шекспірівської Англії. Трагікомічна сутність цих явищ, яка піднялася із глибин народної сміхової культури, явилася найважливішою й визначальною для  образу  блазня  в п'єсах  Шекспіра . 
Блазень мовою театральної сцени здійснює магічне, навмисне втручання в реальне життя, викликає до життя щире, виганяє зловмисне, при цьому найбільший розум відрізняє саме дурня.
Умовність  образу блазня  - це умовність символу, що має більшу можливість зворотного зв'язку, тому що в ігровій атмосфері  блазня  проступає вигляд незвичайного бачення світу, особливого роду реальність, причому значенню жесту, руху, зовнішньому перетворенню приділяється така ж роль, як і жартам. 
У системі театральних  образів   Шекспіра   блазень  з'являється як антисвіт, у якому демонстративно відкидаються рамки театральної реальності, а свобода від багатьох умовностей, розкутість, сміх перебувають в особливій єдності з причетністю якійсь таємниці, очікуванню небезпеки. На чергуванні й розбіжності саме цих опозицій здійснюється сценічне буття блазня, багато в чому пов'язане з амбівалентністю сміху, і можливістю завдяки цьому висловлювати самі гіркі істини. Недарма Гофман, що бачив у  Шекспірі  вищий зразок драматурга, написав: Його блазні є явним доказом того, що справжній  гумор полягає в сполученні комічного із трагічним.
Брусок – перший з шекспірівських «великих блазнів». Хоч він існує в комедії дуже неприроднього жанру (пасторалі), він наділений цілком реальною біографією. Він дворянин, людина розумна й освічена, став блазнем, очевидно, після бурно прожитої молодості. Він наполегливо нагадує всім про свою аристократичність.
Цікавий і образ блазня Фесте в комедії "Дванадцята ніч". Фесте усіляко допомагає серові Тобі Бельчу й Марії в їхній веселій боротьбі проти похмурого пуританина Мальволіо. Цей блазень - поет і артист: Фест чудово співає витончені меланхолійні пісеньки. 
На противагу Бруску, Фест не намагається нагадувати всім, що він – людина. Він ніколи не дозволяє собі вийти з образу блазня і, так як він тонкий психолог, він завжди знає, коли і з ким можна жартувати. Веселощі його професійні, але ніколи не здається неприродніми, оскільки Фест справжній актор.
Після двох великих блазнів несподівано з’являється Лаваш – блазень графині Русильонської. Шекспірівський блазень зійшов з висот поезії на землю. Лаваш нічим не нагадує Феста – він нав’язливий і виконує у феодальному суспільстві цілком реальні обов’язки. Шекспір немов би захотів показати, якими бувають блазні в реальному житті.
Історія шекспірівського клоуна закінчується в „Зимовій казці”. П’єси цього періоду написані для закритого театру, в який простий народ не ходив. Клоун не тільки змушений перейти зі сцени – платформи на сцену – коробку, але й втратив свого звичного глядача.
В той час, як простолюдин – клоун піднявся на нову соціальну ступінь, шекспірівський блазень різко деградує. Боягузливий Трінкуло в „Бурі” – останнє втілення блазня – професіонала в шекспірівському репертуарі.
В останній з відомих нам шекспірівських п’єс – „Генріх IV” – Пролог повідомляє глядачам, що автор не буде їх розважати. Образ блазня себе вичерпав.
Блазень в „Королі Лірі” з'являється тільки в той момент, коли Лір уперше починає помічати, що все довкола нього не зовсім так, як він раніше припускав. Коли ж прозріння Ліра досягає свого завершення, блазень зникає. Він як би самовільно входить у п'єсу й самовільно виходить із неї, різко виділяючись у галереї образів трагедії. Він часом дивиться на події із сторони, коментуючи їх і беручи на себе функцію, почасти близьку функції хору в античній трагедії. Цей супутник Ліра втілює народну мудрість. Він зірким оком спостерігає життя, і йому давно відома гірка істина, яку Лір осягне лише шляхом важкого страждання. Але блазень - не тільки споглядальник, він і сатирик.
Роль блазня в трагедії полягає в тім, що він своїми гіркими  жартами як бичем підхльостує свідомість Ліра. Він прискорює прозріння старого короля, а потім раптом назавжди зникає. 
Таким чином, блазень „Короля Ліра” виконує функції коментатора, просвісника, комедійну, сюжетну та інші функції.
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