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Вступление Арчи Паттерсона (основателя радио Eurock)
Флориан Фрике скончался в конце 2001 года. Благодаря нашему общему другу из Германии, Герхарду Августину, который прислал мне копию альбома AFFENSTÜNDE еще в 1970-м году, я был одним из первых слушателей Popol Vuh в США. История, которую я хотел бы рассказать, касается тех времен, когда радиостанция Eurock только начинала свое вещание в Центральной Калифорнии.
В конце 1972 года был день, когда я транслировал в эфир три пластинки Popol Vuh подряд - AFFENSTÜNDE, IN DEN GÄRTEN PHAROAS, и HOSIANNA MANTRA. В целом сет длился около часа, а в конце мне позвонила женщина и от всего сердца поблагодарила нас за эту музыку. Выяснилось, что у ее маленькой дочери резались зубы - она весь день мучилась, не могла заснуть и в итоге чувствовала себя истощенной. Но к тому моменту как начала играть HOSIANNA MANTRA, ребенок успокоился и плавно погрузился в сон. За это женщина была очень признательна, и попросила повторить эфир в другие дни.
Эта история иллюстрирует истинную мощь великой музыки, и волшебный музыкальный талант Флориана в частности. Когда стало известно о его смерти, многие люди стали рассказывать мне о том, какое особое место сыграл в их жизни тот или иной альбом. Все они возвращались к этой музыке и вспоминали свои личные истории о красоте и радости, которые она им подарила.
Это интервью сделанное Герхардом – очень редкое. Я сам пару раз пытался собрать подобный материал, но никогда не встречал ни одного интервью с Флорианом. Порой люди из музыкального бизнеса Германии называли Popol Vuh “группой-призраком из Мюнхена” – настолько Флориан сохранял свою приватность. Поэтому я считаю существование этого англоязычного интервью настоящим подарком. Читайте, слушайте, и вспоминайте его с любовью.
Интервью, проведенное Герхардом Августином в 1996 году.
ГА: Вы написали много музыки для фильмов Вернера Херцога. У вас с ним дружеские отношения?
ФФ: Да, мы с Вернером дружим уже много лет. Сейчас мы редко видимся – он слишком занят своими фильмами, а я очень занят своей музыкой. Поэтому и выходит, что мы встречаемся только по поводу совместной работы. В нем есть кое-что, чем я восхищаюсь. Например, то, как он следует всему, что запланировал, и действительно добивается своего. Еще Вернер Херцог это один из немногих моих друзей, которые стали известными и, не смотря на это, совсем не изменились. Его личность остается прежней, Вернер сегодня все тот же, что и 25 лет назад. Все пьет свое пиво из бутылки.
ГА: Идея о названии группы должно быть пришла Вам во время чтения старой книги майя “Пополь Вух”. Какого рода вдохновение, какие чувства у Вас были, когда Вы читали книгу?
ФФ: После того как я впервые прочитал «Пополь Вух», я испытал некое озарение, и оно коснулось всех старинных книг. Я нашел ключ к пониманию. Я по-новому понял древние истории о сотворении Земли, вообще путь человеческой эволюции. Как будто громом ударило. В те времена, в конце 60-х годов, музыканты пытались найти такое название для своей группы, которое бы выражало суть их музыки, иначе в нем и смысла никакого нет.
ГА: И все же, не думаете ли Вы, что это озарение, или вдохновение, которое Вам дала книга, базировалось на общих идеях контркультуры 60-х годов?
ФФ: В каком-то смысле, да. В те времена общество было не только лишь политическим. Для Европы ‘68 год был годом революции (Майский кризис и протесты 1968 г. привели к отставке правительства  Франции и другим переменам – прим. пер.), которая началась в Париже, но имела влияние и на немецкую культуру и общество, при этом музыка сыграла большую роль в этих процессах. Тогда же происходила и духовная революция. Это было время, когда мы открыли для себя культуру востока, стали обращаться к ней снова и снова. Культура же древних майя, описанная в книге «Пополь Вух», была одним из путей в поисках себя, одним из источников наших идей. Так что мы на самом деле искали такого рода источники вдохновения, обращаясь к разным священным книгам, будь это Библия, или Пополь Вух, или Бхагавад-гита. Мы открывали для себя все больше новой информации.
ГА: Теперь расскажите о своем гигантском синтезаторе Moog III из конца 60-х. Только очень немногие музыканты использовали его в своей работе в то время. Какие идеи вы пытались выразить с его помощью?
ФФ: Это было поразительно - создавать звуки, которые до того момента нигде и никем не встречались в реальном мире. Синтезатор позволял воспроизвести звуки, которые композитор слышит внутри себя, и эти звуки нередко отличаются от тех, которые можно извлечь из обычных инструментов. Таким образом, это было фантастическое путешествие внутрь моего сознания; я хотел выразить то, что слышал внутри себя.
ГА: Почему же Вы перестали играть на синтезаторе в '72-ом?
ФФ: Я всегда мечтал найти такой инструмент, который мог бы с помощью компьютерных средств воссоздать звук человеческого голоса, пение девушки, например. На А-стороне пластинки IN DEN GÄRTEN PHAROAS вы можете услышать нечто похоже. И вдруг этот голос, который я себе представлял, стал по-настоящему реальным, благодаря певице Юн Чжон. Я тогда хотел создавать что-то действительно новое, и синтезатор был одним из моих увлечений. Заметьте, что в течение последних 25 лет я всегда старался создавать новую музыку, новые стили музыки. Иначе было бы слишком скучно.
ГА: Вкладывали ли вы скрытый смысл в название первой пластинки - AFFENSTÜNDE (час обезьяны – прим. пер.)? Ведь это первый шаг в зарождении группы, вдохновленной книгой “Пополь Вух”.
ФФ: Да, вкладывал. Каждое название должно быть открыто для ассоциаций. В этом его творческий смысл. Лично я понимаю AFFENSTÜNDE как  тот момент, когда человек становится человеком, в полном смысле слова. Когда человек становится человеком и перестает быть обезьяной. Это и есть  скрытый смысл AFFENSTÜNDE.
ГА: Лично мне показалось, что AFFENSTÜNDE – это Ваша «трип-музыка», вдохновленная опытом употребления наркотиков. Так ли это, или что Вы думаете на этот счет?
ФФ: Мы все в какой-то мере находились под впечатлением от того, что Вы называете наркотиками, было ли это ЛСД, гашиш, или марихуана. Новые электронные инструменты при этом открывали фантастические возможности для самовыражения. Несомненно, что моя музыка доставила много радости людям, которые увлекались наркотиками, курили траву или триповали, но в то время это было частью нашей музыкальной культуры. Это была целевая аудитория моей музыки. Я не сочинял музыку для любителей классики, я сочинял ее для тех, кто хотел чего-то нового и современного. Однако я создавал музыку не из-за этого, причины были другие.
ГА: Пластинка IN DEN GÄRTEN PHAROAS состоит из двух композиций. Расскажите, как Вы их придумали, было ли это импровизацией в студии?
ФФ: Одну из них, “Vuh”, я записал в церкви вживую, без предварительной записи.  Заглавную композицию “In Den Gärten Pharaos ” я создал с Френком Фидлером, который уже помогал мне в работе над AFFENSTÜNDE. Мы записали ее дома, а потом сделали мастеринг в другой студии. В той же студии было пианино Fender, и мы добавили его в заключительную часть. Вообще большая часть нашей музыки была записана в студиях.
ГА: Ваш следующий альбом, HOSIANNA MANTRA, называют музыкальной Мессой.
ФФ: Да, в каком-то смысле это была церковная месса. Только не для церкви! Сознательная рефлексия на религиозные источники – неотъемлемая часть этой музыки, но она не имеет отношения к каким-то конкретным религиозным группам.
ГА: На HOSIANNA MANTRA появились новые люди, такие как Конни Вейт и Юн Чжон. Как Вы познакомились с ними, и как начали играть вместе? Давайте сначала поговорим о Конни Вейт. Как Вы встретили его?
ФФ: Так получалось, что большинство музыкантов как-то сами попадали ко мне. Я встретил Конни Вейта на своем звукозаписывающем лейбле United Artists, среди других моих знакомых.
ГА: То есть Конни просто пришел к Вам домой, и вы просто сели и начали играть, так?
ФФ: Да, и он проделывал это каждый день. Таким образом, за полгода мы подготовились к записи альбома HOSIANNA MANTRA.
ГА: А Юн Чжон, как она к Вам попала?
ФФ: Чжон приехала в Мюнхен, она была дочерью известного композитора. Она просто слушала, как мы играем, и стала петь свои мелодии. Мы это называли репетициями! [смеется]
ГА: Вы с Конни Вейт и Чжон Юн когда-нибудь выступали вживую как группа?
ФФ: Выступали, в Либкозене и Мюнхене.
ГА: Расскажите, какая была главная тема альбома HOSIANNA MANTRA, откуда появились его идеи? И что Вы можете рассказать о его обложке?
ФФ: В творчестве не всему есть причины. Некоторые вещи как бы влетают прямо вам в окно. Но в то время я был очень увлечен тем, чтобы написать музыку на уже существующий текст. Я хотел передать всю глубину смысла, содержащегося в слове, а затем преобразовать его в музыкальную форму, в форму звуков. Это один из моих способов написания музыки. Я не всегда так делаю, но время от времени интерес к этому возвращается.
ГА: Как появилось название альбома HOSIANNA MANTRA?
ФФ: HOSIANNA MANTRA – это на самом деле сочетание двух разных культур, двух разных языков, двух разных историй жизни. Поэтому у названия два значения, слово “Hosianna” происходит из христианства, а “Mantra” из индийской религии индуизма. Я был убежден в том, что, в сущности, все религии одинаковы. Их источник всегда в сердце человека. И музыка HOSIANNA MANTRA действительно трогает человеческое сердце. Она написана, чтобы проникать в сердца. Поэтому ее называют Мессой. Это Месса для вашего сердца.
ГА: Какие эпизоды из истории создания альбома HOSIANNA MANTRA Вам запомнились?
ФФ: Есть несколько, которые приходят на ум. Например, я помню, что Чжон Юн больше времени тратила на расчесывание своих волос, чем на сами репетиции. Это было как-то чрезвычайно важно для нее – быть красивой, хорошо выглядеть для всех нас. Ей от этого становилось комфортно, и это помогало свободнее петь. Мы ничего не имели против, у нее действительно были очень красивые волосы. Такие же красивые, как ее голос. С ней было приятно работать. У нее были мягкие манеры, и в целом она была умиротворенной. Но по большому счету запись этого альбома мало чем отличалась от работы над любой другой записью. Мы приходили в студию с материалом наготове, и потом импровизировали вдобавок к тому, что было уже готово. Я всегда следил, чтобы в записи участвовали только участники группы, ответственные за свою часть музыки. Никаких фанатов. [смеется]
ГА: И все-таки, как вы встретились с Чжон Юн, в самый первый раз? Вы услышали о ней от своих друзей?
ФФ: В те дни я жил в Мюнхене, в Галахе. Музыканты из других городов, которые приезжали в Мюнхен, по рекомендации видимо или какой-то другой наводке, приходили ко мне домой, и мы просто играли вместе. Однажды туда пришла Чжон Юн. Я играл с Энди Фикс, гитаристом, и он говорил об этой невероятной девушке из Берлина, певице из Берлина, и он сказал, что я должен с ней встретиться. Он называл ее фантастической. Я тогда работал с Эстер Офарим, но из этого ничего не вышло, потому что она была иудейкой и отказывалась петь христианские тексты. Я к этому нормально относился. В те дни не было такой строгой конкуренции среди музыкантов, люди сходились и расходились. Все просто встречались ради музыки, никому не было дела до контрактов. В определенном смысле мы все были хиппи.
ГА: Лично я считаю альбом HOSIANNA MANTRA одним из величайших альбомов в немецкой рок-музыке 70-х. Что, по Вашему мнению, этот альбом значит лично для Вас, и какое место он занимает в карьере Popol Vuh?
ФФ: Когда HOSIANNA MANTRA увидел свет, мы получили потрясающий отклик от прессы и общественности. Звучали такие слова, что HOSIANNA MANTRA это самая красивая запись всех времен. Лично я до сих пор считаю эту музыку невероятно красивой. Но я редко слушаю музыку, которую написал в прошлом. Я всегда живу с музыкой, которую создаю сейчас, которой занят сегодня. Так что я не сильно забываюсь в прошлом, и не думаю о нем слишком часто, я больше думаю о завтрашнем дне, о будущем, и о том, что происходит прямо сейчас.
ГА: Почему Чжон Юн не участвовала в работе над SELIGPREISUNG?
ФФ: Она была в Америке, и вернулась только для записи следующего после SELIGPREISUNG альбома - EINSJAGER & SIEBENJAEGER. Так что ее просто не было, когда мы делали SELIGPREISUNG. Сегодня я сожалею об этом, потому что, мне кажется, от моего пения пластинка не особо выиграла. Так что да, было бы хорошо, если бы Чжон Юн над ней поработала.
ГА: Расскажите о концепции или теме, основных идеях альбомов EINSJAGER & SIEBENJAEGER, DAS HOHELIED SALOMOS и LETZTE TAGE, LETZTE NACHT.
ФФ: EINSJAGER & SIEBENJAEGER завершает цикл. DAS HOHELIED SALOMOS - это начало нового цикла. Кроме гитариста Конни Вейт, я пригласил Дэнни Фихельшера, барабанщика и гитариста группы Amon Düül. И это стало началом чрезвычайно плодотворного сотрудничества. С тех пор мы создавали музыку практически без перерыва, все время играли вместе. Например, A-сторона пластинки EINSJAEGER & SIEBENJAEGER была записана с первой попытки, в один заход. Мы вообще ничего не стали менять. Я поддался стилю Дэнни Фихельшера, его музыке, и мы вроде как вцепились в эту формулу и держались за нее еще семь лет.
Г.А.: У меня есть такое ощущение, будто EINSJAGER & SIEBENJAEGER и DAS HOHELIED SALOMOS были записаны в одной и той же студии, в одно и то же время.
ФФ: Нет, они не были записаны в одно и то же время. Совсем наоборот. Насколько я помню, мы записали DAS HOHELIED SALOMOS через год после EINSJAGER & SIEBENJAEGER. В перерыве мы много играли и записывали, ездили в турне. Много чего происходило. Так что это было совсем не одно и то же время.
ГА: Вы часто берете мелодию, которую уже использовали, и меняете ее, чтобы вставить в новые песни. Но мелодии на EINSJAGER … кажется, они звучат впервые.
ФФ: Вы могли бы то же самое сказать о Моцарте, потому что это то, что называется индивидуальным стилем, с помощью которого вы идентифицируете артиста – это может быть мелодия, звучание, ощущение, что угодно. Вы правы, мы действительно использовали некоторые мелодии в качестве своего рода фирменного знака в различных работах. И мы играли их множеством разных способов. И иногда эти новые  версии нам очень нравились. По сравнению с другими альбомами, такими как SELIGPREISUNG и HOSIANNA MANTRA, мы чувствовали, что музыка, которую мы создали с Дэнни и Чжон на EINSJAGER … была более современной. По сути, вся музыка которую мы тогда делали, - это герменевтика. Было ощущение праздника, и мы хотели выразить свое ликование.
ГА: DAS HOHELIED SALOMOS – это отсылка к Ветхому Завету, или он посвящен Чжон Юн?
ФФ: DAS HOHELIED SALOMOS был взят из Библии, да. Это мистическая песня о любви. Весь альбом был посвящен любви, вот и все.
ГА: Где-то в то же время, что и IN DEN GÄRTEN PHAROAS, вы написали музыку, которая стала саундтреком к фильму «Агирре, гнев божий». Почему альбом с этой музыкой вышел в 1976 году, хотя фильм вышел на экраны в 1972?
ФФ: Лучше не спрашивайте меня об этой путанице в моей официальной карьере. Я к этому не имею отношения. Эти неблагоприятные обстоятельства – результат работы музыкальной индустрии. И если я начну вдаваться в подробности, мне придется назвать имена виновных, поэтому я стараюсь избегать этого.
ГА: Скажите, что за история с альбомом YOGA? Вы участвовали в его записи?
ФФ: Это все из той же истории. YOGA - это несанкционированный релиз. Какие-то индийские музыканты приезжали ко мне в студию поиграть, а кто-то взял, записал кассеты, и продал их под именем Popol Vuh, хотя они к Popol Vuh никак не относятся. Я там играю на гармонии (духовой клавишный инструмент 19 в. – прим. пер.) и органе. Кажется, кассеты продавали в Италии.
ГА: Я смотрел фильм “Стеклянное сердце” (“Herz Aus Glas”), и обнаружил, что в нем использовано совсем не много из написанной Вами музыки. Планировался ли одноименный альбом Popol Vuh как саундтрек к фильму?
ФФ: Не совсем так. Иногда мы писали специально для Вернера Херцога, а иногда он просто приходил ко мне домой, мы слушали кассеты с моими записями, и в какой-то момент Вернер мог поднять палец со словами «вот эта музыка отлично подошла бы к фильму». Иногда, выбрав таким образом что-нибудь, мы записывали музыку в очень быстром темпе, буквально за сутки, когда производство фильма было уже на финальной стадии. Автором уникальной музыки для «Стеклянного сердца» были Popol Vuh, правда, иногда Вернеру нужна была музыка Ричарда Вагнера, но Вагнер ведь никогда ничего не писал для его фильмов.
ГА: Теперь мы подошли к вопросу о французском релизе NOSFERATU. Это была компиляция из уже выпущенных материалов, а также неизданных старых материалов, с новыми песнями. Вы сами выбирали треки?
ФФ: Это была вообще-то вторая часть оригинального саундтрека. Ключевая музыка, которая была написана для фильма «Носферату», вышла под названием BRUDER DES SCHATTENS, SOHNE DES LICHTS. А когда Вернер уже почти закончил свой фильм, он пришел ко мне и спросил: “Флориан, у тебя есть музыка, от которой страшно?» Я подумал - ну нет, точно нет. Но потом вспомнил некоторые электронные работы в моей большой-большой коробке со старыми записями, и в этой коробке я нашел «музыку страха». Таким образом мы сделали вторую запись, в добавок к BRUDER DES SCHATTENS…
ГА: Расскажите нам что-нибудь о Майе Розе и Иерониме Гвидо, которые играли на последних альбомах Popol Vuh. Кто они, чем занимались, прежде чем присоединились к Popol Vuh? Давайте сначала о Майе, вокалистке.
ФФ: Майя жила в Юкатане, в Мексике, и время от времени она посылала мне кассетные записи со своими вокальными композициями. Я их слушал, но все время откладывал, потому что в то время я работал с Ренатой, вокалисткой Amon Düül - мы записывали альбом FOR YOU AND ME. Спустя много лет я переслушал эти записи, и ее голос показался мне подходящим для воплощения идеи, над которой я работал. Так получился альбом CITY RAGA. Если быть точным, мой сын Иоганнес убедил меня сделать это. Он сказал, что ее голос всем понравится.
ГА: Значит, вы с Майей познакомились через магнитофон. А лично вы встречались?
ФФ: Да, много лет назад, в Кёльне. Она состояла в группе Breathing Therapy Society, но потом переехала в Юкатан и оставалась на связи, посылая эти странные, прекрасные кассеты. Когда мой сын услышал эти записи, он почувствовал в них что-то особенное.
ГА: Иероним Гвидо играл на всех последних альбомах Popol Vuh, как он попал в группу?
ФФ: Гвидо немного моложе Фрэнка и меня. Он изучал музыку в консерватории в Мюнхене. С ним работают многие музыканты местной сцены. Когда мы начали играть вместе, мы не думали, что Гвидо когда-нибудь станет членом Popol Vuh. Но по итогам нескольких лет совместной работы, мы пришли к осознанию того, что Гвидо очень важен для Popol Vuh. Мы стали друзьями, у нас отличное взаимопонимание.
ГА: Музыка на CITY RAGA очень отличается от Ваших предыдущих работ. Что это – резкие перемены, или естественная эволюция Вашей музыки?
ФФ: Ответ на этот вопрос я дал в самом начале. Я всегда ищу новые стили, разные формы звукового выражения, и затем внедряю их в музыку Popol Vuh. Суть моей музыки остается той же, что и всегда. Форма меняется, но суть остается той же.
ГА: Большое спасибо за интервью.
ФФ. Позвольте сказать еще раз о том, в чем, на мой взгляд, суть моей музыки. Popol Vuh -  это Месса для сердца. Это Музыка для Любви. Das ist Alles (вот и все)…
 
