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[bookmark: _Toc485334004]Вступ
Актуальність роботи. У XIX столітті в Україні відбуваються глибокі зміни. Вони були пов'язані з подальшим розвитком країни, які вплинули на громадську думку. У цей період відбуваються великі соціальні зміни, розквіт української класичної літератури, розвиток філософської, літературно-критичної, педагогічної думки, що не могло не відбитися і на суспільно-культурному житті народів великої країни.
Якщо в першій половині ХIХ століття в літературі чуються заклики до освіти та культури, то в другій половині століття в українській літературі ці ідеї реалізуються в нових літературних жанрах, через створення нових типів героїв. У цей період актуалізується зображення життя простої людини, формується наповнена ідеями відродження українського суспільства - реалістична література. На літературну арену виходять освічені молоді люди, що замислюються про долю нації та благополуччя суспільства.
У творчості письменників-гуманістів другої половини ХІХ століття особливе місце приділяється створенню жіночих образів, через які проявляється позиція автора у вирішенні складних, актуальних проблем часу.
Все це визначає актуальність нащого дослідження, присвяченого вивченню образу жінки в повісті Марко Вовчок «Інститутка».
Мета роботи полягає у системному аналізі жіночих образів у повісті Марко Вовчок «Інститутка», для виявлення ідейно-естетичного навантаження в творі.
Для досягнення даної мети були визначені і здійснені наступні завдання:
· розглянути історію становлення просвітницького реалізму в вітчизняній літературі;
· проаналізувати теоретичні напрацювання вітчизняних та зарубіжних вчених;
· розкрити ідейний задум, закладений в жіночі образи української просвітницької літератури;
· розглянути історію вивчення поняття «образ» в літературознавстві;
· виявити особливості жіночих образів у творі Марко Вовчок «Інститутка».
Об'єктом роботи є твір Марко Вовчок «Інститутка».
Предметом дослідження є ідейний задум, закладений в жіночі образи повісті Марко Вовчок «Інститутка».
Інформаційною базою роботи є роботи вітчизняних і зарубіжних дослідників, присвячені вивченню питань з теорії жанру і художнього методу, а також з теорії та історії художнього образу: Н.Д. Тамарченко, Л.І. Тимофєєва, С.В. Тураєва, В.Є. Халізева, Ф.М. Хатіпова, Г.Н. Поспєлова, А.Б. Єсіна, Д.Ф. Загидуллин та ін.
Методи та прийоми дослідження обумовлені метою і завданнями роботи. Основними методами використаними нами при написанні роботи є: системний, порівняльно-історичний метод та метод художнього аналізу.
Наукова новизна роботи обумовлена ​​тим, що тут вперше проводиться комплексний аналіз жіночих образів у просвітницькій літературі другої половини XIX ст. на  прикладі повісті Марко Вовчок «Інститутка».
Наукова значимість дослідження полягає в тому, що робота заповнює прогалини у вивченні історії розвитку української літератури в цілому і просвітницької літератури другої половини ХІХ століття зокрема.
Практичні результати даного дослідження можуть бути використані при складанні програм і навчально-методичних посібників для студентів філологічних факультетів вищих навчальних закладів з навчальної дисципліни «Історія рідної літератури», зокрема літератури XIX ст.; при організації спецкурсів і семінарів, присвячених дослідженню питань просвітницького реалізму в літературі; при вивченні жіночих образів у просвітницькій літературі; при вивченні творчості письменниці Марко Вовчок.
Робоча гіпотеза. Припускаю, що в жіночих образах, створених Марко Вовчок в повісті «Інститутка», відображається українська концепція жіночності і традиції створення образу жінок в українській культурі, які у важких соціально-побутових умовах не втрачають світлих душевних якостей, хоча і не здатні на активний протест проти людської несправедливості. 
Структура роботи. Сформульовані мета і завдання знайшли чітке відображення в композиційній структурі курсової роботи, яка складається зі вступу, трьох розділів, висновків та списку використаних джерел.
Загальний обсяг курсової роботи становить 38 сторінок, та містить 27 пунктів використаної літератури.


[bookmark: _Toc485334005]РОЗДІЛ 1. СТАНОВЛЕННЯ КРИТИЧНОГО РЕАЛІЗМУ В УКРАЇНСЬКІЙ ЛІТЕРАТУРІ
1.1. [bookmark: _Toc485334006]Критичний реалізм в українській літературі та його особливості 
Реалізм в літературі - це напрямок, основною особливістю якого є правдиве зображення дійсності і її типових рис без будь-яких спотворень і перебільшень. Дана літературна течія зародилася в XIX столітті, а її прихильники виступали проти витончених форм поезії і використання в творах різних містичних понять. Ознаки напрямку реалізму в літературі 19 століття можна відрізнити за чіткими ознаками. Основним з них є художнє зображення дійсності в образах, з якими людина стикається в реальному житті. Реальність в творах розглядається як засіб пізнання людиною навколишнього світу, а образ кожного літературного персонажа опрацьовується таким чином, щоб в ньому читач міг впізнати себе, родича, колегу або знайомого [27, с. 18]. 
Ще однією ознакою даного жанру є прагнення літераторів розглядати навколишню дійсність в її розвитку, причому кожен письменник намагається виявити появу нових психологічних, суспільних і соціальних відносин.
Критичний реалізм як метод художнього освоєння дійсності був великим кроком у розвитку української літератури. Він сформувався і зріс на основі досягнень раннього просвітницького реалізму, наявного в творчості І. П. Котляревського, П. П. Гулака-Артемовського, Г. Ф. Квітки-Основ'яненка, Б. П. Гребінки, Марко Вовчок та ін. Громадськими і естетичними джерелами критичного реалізму в українській літературі було посилення боротьби проти експлуатації, волелюбні заклики прогресивних романтиків, перемога матеріалістичної концепції в естетиці.
Зародження і затвердження критичного реалізму в українській літературі відбувалося паралельно з розвитком реалізму в російській літературі, з успіхами "натуральної школи" і перемогою гоголівського напряму в ній теоретично осмисленими в працях В. Г. Бєлінського, Н. Г. Чернишевського, Н. А. Добролюбова.
Однією з головних рис критичного реалізму є відтворення життя "в формах самого життя". Розвиваючи це положення, Чернишевський обгрунтував три основні завдання літератури, яка повинна не тільки правдиво відтворювати дійсність, а й бути підручником життя і виносити вирок дійсності.
Таке високе призначення література може виконати тільки на основі подальшого поглиблення принципів її народності. Справжня народність літератури, полягає насамперед у відображенні народних дум і прагнень, - що є неодмінною ознакою критичного реалізму.
У попередні роки це питання трактувалося однобоко. Під народністю літератури розуміли лише віддзеркалення побуту, деяких зовнішніх сторін життя народу, ідеалізацію патріархальних звичаїв, вживання простонародної мови, використання фольклорних образів без проникнення в психологію і соціальний сенс життя народу [8, с. 14].
Для творчості основоположника критичного реалізму в українській літературі Т. Г. Шевченка та його наступників характерно всебічне зображення дійсності, показ життя народу не тільки в побуті, але і в його соціальних проявах, класові протиріччя, осуд не тільки окремих недоліків тогочасного суспільства, а й нещадне викриття з позицій народних прагнень і інтересів всього експлуататорського ладу, самодержавства, національного гноблення, утвердження громадянських прав трудящих людей.
Література збагачується в жанровому плані: багато різновидів роману, збагачення тематики і структури новели, підйом драматургії. Відбувається процес оновлення театру. Одним з провідних мотивів того часу є викриття буржуазного суспільства. 
Характерною особливістю письменників-реалістів є також історизм мислення, тобто прагнення зрозуміти об'єктивне рух історії. 
Примітною рисою критичного реалізму є прагнення письменників до об'єктивності. Для письменника-реаліста характерно визнання цінності об'єктивної дійсності і величезний інтерес до неї, свідоме прагнення до глибокого дослідження навколишнього світу. Письменники-реалісти глибоко вивчали життя, перш ніж приступати до створення книг, в яких оточуючі їх явища виступали в узагальненому вигляді. Прагнення бути вірними дійсності, глибокий аналітичний підхід до неї, що зближують письменників з передовими вченими свого часу - перш за все з істориками, надавали високу художню правдивість їх творам [14, с. 62].
Реалісти на відміну від романтиків не прагнуть до безпосереднього втілення своєї мрії. Прекрасне для них не предмет, а мета мистецтва. У своїх творах вони показують невідповідність реальної дійсності життя бажаної. 
Вчені підкреслюють проблему типізації в творах письменників-реалістів як одну з найбільш характерних особливостей їх творчості. Про це свідчать і твори письменників і їх висловлювання про літературу. Так, наприклад, вчення про створення художнього типу розробляв Бальзак. Він розрізняв в цьому процесі кілька стадій: спостереження і вивчення певної соціальної групи, відбір найбільш специфічних для неї рис, художнє узагальнення зібраного матеріалу. Тільки в результаті такої тривалої творчої праці виникає художній тип. Він є одночасно узагальненим образом, тобто має риси, властиві багатьом людям. Людський характер, одночасно і типовий і індивідуалізований, розкривається в творах критичного реалізму.
Типізація в мистецтві була відкриттям реалізму. Мистецтву всякої епохи на основі естетичних норм свого часу у відповідних художніх формах було дано певною мірою відобразити характерні риси сучасності, властиві персонажам художніх творів в тих умовах, в яких ці персонажі знаходяться. Літературні типи можна знайти і на попередніх реалізму етапах розвитку мистецтва.
Характерною рисою реалізму виявляється зв'язок психології з соціологією. Вона виражається в поєднанні і органічному взаємозв'язку типових характерів і типових обставин, тобто в зображенні індивіда в єдності з середовищем. Художник-реаліст проробляє велику роботу з відбору істотного, відкидає те, що є випадковим і, навпаки, комбінує і підсилює в створеному ним образі ті риси і якості, які найбільш повно відображають певне явище. Саме в «типовому характері», показаному в вчинках і зміни, обумовленому конкретно-історичними фактами, розкривається сутність соціальних і побутових умов життя суспільства на певному етапі його розвитку. При цьому реалісти прагнуть зберегти масштаби реально-побутової обстановки, малюють своїх героїв в усьому різноманітті їх життєвих зв'язків та в конкретно-історичних та побутових відносинах [27, с. 142].
Представники критичного реалізму створювали характери не тільки типові, але й  індивідуалізовані. В багатющому арсеналі засобів реалістичної типізації аж ніяк не останнє місце займає психологізм, тобто розкриття внутрішнього стану людини. Реалістами зображується складний світ емоцій, властивих «типовому характеру», що виражають його індивідуальність. «Кожна особа - тип, але разом з тим і цілком певна особистість» - писав Енгельс Ф. 
Відзначаючи характерні особливості героїв реалістичних творах, не можна не вказати на ще одну важливу рису. У реалістичних творів між письменником і створеними ним образами людей зазвичай існує різка грань. Персонажі підкорюються власній логіці поведінки, вчинки і думки героїв мотивуються їх характерами і тими обставинами, в яких вони опиняються.
Разом з розробкою ряду проблем, які виникають при вирішенні поставлених перед реалістами завдань (зображення багатогранного і еволюціонує людського характеру) особливого значення набуває мова художнього твору. У літературі критичного реалізму мова є не лише засобом оповідання. Для реаліста, мова – це засіб розкриття характеру його героїв. І оскільки для творів критичного реалізму нерідко характерне дуже широке соціальне охоплення, їх мова виявляється надзвичайно багатим і різноманітним. Нерідко він включає в себе майже всі наявні стильові шари мови, об'єднуючи їх в єдину систему.
1.2. [bookmark: _Toc485334007]Стильова характеристика реалістічного твору 
Головним структурним елементом літературного твору є розповідь і створений за допомогою авторської уяви світ. За змістом, літературний твір поділяють на:
1. Історичний твір - твір, побудований на історичному сюжеті, відтворює у художній формі якусь епоху, певний період історії. У ньому історична дійсність переплітається з вигадкою. В історичному романі епоха, іноді, - лише фон для опису актуальних подій.
2. Соціально-побутовий твір - основний різновид реалістичного твору, для якого характерна ідеологізація особистого життя, побуту персонажів.
3. Автобіографічний твір - жанровий різновид твору, в якому головним персонажем виступає сам автор, а дії, утримуватися в фабулі, - достовірні факти з його життя.
4. Психологічний твір - різновид твору, в якому відображені внутрішні переживання особистості, духовна еволюція, пошуки і протиріччя героя, які обумовлюють його вчинки і поведінку.
5. Філософський твір - твір, в якому безпосередньо представлена ​​світоглядна або етична позиція автора [21, с. 14]. 
Отже, характерними рисами реалістичного твору кінця XIX століття є:
• Інтерес до сучасності, прагнення до точності, достовірності, об'єктивності в її зображенні.
• Деталізація побуту, оточення, соціального середовища.
• Типізація загальновідомого.
• Відображення життя за допомогою типових характерів, які подаються при типових обставинах.
• Соціальний аналіз.
• «Саморозвиток» героїв, вчинки яких не випадкові, а відповідають рисам характеру і обставинам.
• Історизм, принципи якого романтики застосовували до минулого, а реалісти - і до сьогодення.
Розглядаючи особливості досліджуваного нами твору Марко Вовчок «Інститутка», слід зазначити, що це перший соціально-побутовий реалістичний твір української прози, в якому правдиво зображено безправне становище кріпаків. В даному творі ця проблема розроблена на основі показу простих людей, ставлення до них панівного класу і поступового наростання духу невдоволення, сміливих протестів серед селянської інтелігенції. Тема повісті є звичайною для творів XIX століття. 
Марко Вовчок приділяє багато уваги розгляду гострих соціальних проблем. Вона розкриває перед читачем взаємини поміщиків з селянами, на прикладі чоловіка інститутки торкається теми панського лібералізму, висвітлює явище рекрутчини, розповідаючи про перебування Прокопа в москалів. Не оминає увагою автор і морально-етичні проблеми. Хуторяни - бабуся, Назар, Прокіп, Устина - представлені як позитивні персонажі, оскільки вони змогли зберегти свою честь і гідність, незважаючи на антигуманність навколишнього світу. Негативні персонажі - інститутка і лікар - показують свою сутність не тільки у ставленні до кріпаків, але і в родинних взаєминах. Марко Вовчок будує оповідь за принципом контрасту, протиставляючи прості і щирі взаємини між Назаром і Катериною, Прокопом та Устиною - духовної обмеженості сімейного життя інститутки і лікаря.
З повісті «Інститутка» ми дізнаємося про певну соціальну мораль, властиву панству. Побудована ця соціальна мораль була на тому, що вічні цінності відходили на другий план, а минущі сприймалися як головні. Це випливає з розповідей інститутки про її навчання, після яких Устина робить висновок: панночка навчена «людей туманити» [10, с. 19], а також з описів безпросвітного життя селян в Дубцов і на хуторі, коли «люди прокидалися і лягали, плачучи, проклинаючи» [10, с. 23]. У повісті «Інститутка» Марко Вовчок відбила типовий життєвий шлях селян-кріпаків. Так, доля Устини - це доля сироти, яка виросла в поміщицькому дворі, як у клітці, і дякувала за те, що її «не б'ють десять раз на день» [10, с. 4].
Це доля дівчини, яка була віддана в прислугу до панночки і терпіла щоденну моральну і фізичну наругу. Це доля дружини москаля, яка живе самотою. Трагічною і разом з тим теж типовою є доля Катерини, яка догоджала панночці, сподіваючись на милосердя, але, втративши дитину, відчувши на собі панські знущання збожеволіла і загинула.
Повість Марко Вовчок «Інститутка» - це твір, який розповідає не тільки про гіркоту існування кріпаків, а й про початок наростання їхнього протесту проти існуючого порядку і соціальної несправедливості. Письменниця підняла не тільки проблеми побуту кріпаків, а й більш вагому проблему - соціальний протест селян і їх бажання звільнитися, змінити своє життя на краще.
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Літературний образ - словесний образ, оформлений в слові, та своєрідна форма відображення життя, яка притаманна мистецтву.
Образ - узагальнене віддзеркалення дійсності в формі одиничного, індивідуального. Для розуміння образу необхідно, перш за все з'ясувати: що ж цікавить художника в дійсності, на чому він зупиняє свою увагу серед життєвих явищ.
«Художній образ, - на думку Горького, - майже завжди ширше і глибше ідеї, він охоплює людину з усім його розмаїттям духовного життя, з усіма протиріччями його почуттів і думок» [16, с. 100].  Твір мистецтва є лише тоді повноцінним, коли він змусив читача повірити в себе як у явище людського.
Письменник вивчає дійсність на основі певного світогляду. В процесі його життєвого досвіду у нього накопичуються спостереження, висновки і разом з тим виражаються його погляди узагальнень. Ці узагальнення він показує читачеві в живих, конкретних фактах, в долях і переживаннях людей. Таким чином, у визначенні «образ» доповнюємо: образ – це конкретна, і в той же час узагальнена картина людського життя.
Дуже велику роль в зображенні грає вигадка. Без творчої уяви художника не було б єдності індивідуального і узагальненого, без якого не може існувати образ. На основі свого знання і розуміння життя, художник уявляє такі життєві факти, за якими краще свого можна було б судити про зображуване їм життя. У цьому і полягає значення художнього вимислу. Треба зауважити, що художня вигадка не протистоїть дійсності, а є особливою формою відображення життя, своєрідною формою її узагальнення. 
Твір мистецтва викликає у нас почуття безпосереднього хвилювання, співчуття до героїв або обурення. 
Мета мистецтва полягає в тому, щоб естетично осмислити дійсність, щоб викликати у людини естетичне почуття. Естетичне почуття пов'язане з втіленням в життя ідеалу,  що викликає у читача естетичні почуття: хвилювання, радість, насолоду. Значить, значення мистецтва в тому, що воно повинно викликати у людини естетичне ставлення до життя. Таким чином, ми прийшли до того, що істотною стороною образу є його естетичне значення [17, с. 44].
Питання про специфіку образу жінки в художній літературі видається надзвичайно важливим на тлі усе більшого розвинення феміністичних (за висловленням М. Наєнко) методологій, зростання актуальності гендерних студій у сучасній культурі. В українській літературі ХІХ століття з’являються образи героїнь, які повною мірою репрезентують національний характер, увесь спектр соціальних явищ, які мали місце в українській дійсності. Аналіз жіночих типів, їхні характеристики, окремі зауваження зустрічаються у монографіях та статтях про творчість окремих письменників, зокрема, праці О. Бабишкіна, О. Білецького, О. Галича,                 О. Гончара, А. Гуляка, Т. Гундорової, С. Єфремова, М. Костомарова та інших.
У  різні часи вчені звертали увагу на неповторні особливості   жіночих   типів  в українській літературі. Так, уже М. Костомаров в «Обзоре сочинений, писанных на малороссийском языке» [20, с. 195] звернув увагу на різні  типи  української жінки, репрезентовані  в творах Г. Квітки-Основ’яненка. “Характер жінки дуже своєрідно співвідноситься з культурою епохи … жінка з її напруженою емоційністю живо та безпосередньо всотує особливості свого часу, значною мірою обганяючи його. В цьому сенсі характер жінки можна назвати одним з найчутливіших барометрів суспільного життя. Жіночий характер парадоксально реалізує й прямо протилежні властивості. Жінка – дружина й мати – найбільшою мірою пов’язана з надісторичними властивостями людини, з тим, що глибше і ширше відбитків епохи”, – зазначав Ю. Лотман [22, с. 400].
[bookmark: _Toc485334010]Представники реалістичного напряму намагаються якомога правдивіше відтворити події  та  характери,  обставини й деталі,  наголошують суттєве, “земне”, типове  у  глибокому розумінні. Типовість реалістичного  характеру  полягає в тому, що  письменник, з одного боку, вдається до  широкого узагальнення, а з іншого – до зображення конкретного, індивідуального. Таким чином,   тип   є своєрідним  гармонійним поєднанням абстрактного, загального з конкретним, індивідуальним.
Підсумовуючи сказане, ми можемо дати цилісне визначення поняттю образ. Отже, образ - конкретна і в той же час узагальнена картина людського життя, створена за допомогою вимислу що має естетичне значення.
2.2. Особливості характеристики образу художнього героя (на прикладі жіночих образів повісті Марко Вовчок «Інститутка»)
Художній герой складається з безлічі аспектів: фізичного, емоційного, морального, духовного, соціального. Опис цих аспектів способу художнього героя називається характеристикою. 
Існує два основних види характеристики: пряма і непряма. Коли автор сам оцінює свого героя - це вважається прямою характеристикою. Але коли автор демонструє нам художнього героя через дії, слова, коли він дає нам можливість побачити і почути його, спостерігати за ним і оцінити його самим, автор використовує метод непрямої характеристики героя [6, с. 18].
Непряма характеристика включає в себе різні методи. Засобами розкриття характеру виступають у творі різні компоненти і деталі предметного світу: сюжет, мовні характеристики, портрет, костюм, інтер'єр тощо. При цьому сприйняття персонажа як характеру не обов'язково потребує розгорнутої структури образу. До числа методів непрямої характеристики відносяться: опис зовнішнього вигляду, портрет; імена власні художніх героїв; мова героїв; зображення героя через дію (вчинки); психологічний портрет форми поведінки; використання антипода; світ речей, які оточують героя.
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Під літературним портретом розуміється зображення в художньому творі зовнішності людини, включаючи обличчя, статуру, одяг, манеру поведінки, жестикуляцію і міміку. З портрета звичайно починається знайомство читача з персонажем.
Літературний персонаж - узагальнення і в той же час конкретна особистість. Він вільно рухається в предметно-пластичному світі художнього твору і внутрішньо сопріроден йому. Як пише В. В. Виноградов, «створити образ персонажа - значить не тільки наділити його рисами характеру і надати певних думок і почуттів, а й змусити нас побачити, почути, зацікавитися його долею і навколишнього обстановкою» [9, c. 47].Зовнішність людини може багато чого сказати про неї - про його вік, національність, соціальний стан, смаки, звички, навіть про властивості темпераменту і характеру. Одні риси - природні; інші характеризують людину як соціальне явище (одяг, спосіб її носити, манера триматися, говорити та ін.). Треті - вираз обличчя, особливо очей, міміка, жести, пози - свідчать про пережиті почуття. Але особа, фігура, жести можуть не тільки «говорити», а й «приховувати», або просто не означатиме нічого, крім самих себе.
Як зазначає А.Б. Єсін, всякий портрет в тій чи іншій мірі характерологічний - це означає, що за зовнішніми рисами можно хоча б побіжно і приблизно судити про характер людини. При цьому портрет може бути забезпечений авторським коментарем, що розкриває зв'язку портрета і характеру [15, с. 189]. Але портрет може діяти і сам по собі. У цьому випадку автор як би покладається на читача, на те, що висновки про характер людини він зробить сам. Такий портрет вимагає пильної уваги. Взагалі, повноцінне сприйняття портрета вимагає посиленої роботи уяви, оскільки читач повинен за словесним описом уявити собі зримий образ. 
У художньому творі існують певні відносини між героєм і його зовнішністю. Автор часто відзначає відповідну для образу рису портрета, яка підкаже про характер людини. У літературі зображення зовнішності героя часто містить моральні, ментальні чи духовні характеристики.
Відповідність рис портрета рисам характеру, як зазначає А.Б. Єсін, - річ досить умовна і відносна; вона залежить від прийнятих в даній культурі поглядів і переконань, від характеру художньої умовності [15, с.48]. На ранніх стадіях розвитку культури передбачалося, що красивому зовнішньому вигляду відповідає і душевна краса. Позитивні герої нерідко зображувалися прекрасними і по зовнішності, негативні - потворними і огидними. Надалі зв'язок зовнішнього і внутрішнього в літературному портреті істотно ускладнюються. Зокрема, вже в XIX в. стає можливим зовсім протилежне співвідношення між портретом і характером: позитивний герой може бути потворним, а негативний - прекрасним. 
Розглянемо даний факт на прикладі повісті Марко Вовчок – «Інститутка». Назва твору наштовхує нас на думку, що головний герой — освічена поміщиця. "І що ж то за хороша з лиця була! Здається, і не змалювати такої краси!" [10, с. 24] — це враження від зовнішності панночки. Але яке її внутрішнє обличчя? Це егоїстична людина, що відчувається, наприклад, у сцені відбору інституткою наймички. Цим контрастом між зовнішнім і внутрішнім виглядом панночки авторка зобразила суперечність між охайністю, зовнішньою культурою переважної більшості дворян та їх мерзенним нутром.
Літературознавець Л.І. Емельянов звертає увагу на той факт, що з портретом тісно пов'язане зображення видимих ​​властивостей поведінки: жестів, міміки, ходи, манери триматися [14, с. 220]. Однак наочне уявлення про персонажа читач отримує з опису його думок, почуттів, вчинків, з мовної характеристики, так що портретного опису може й не бути. Головний інтерес до людини зосереджений не на його зовнішньому вигляді, а на особливостях його внутрішнього світу. Але очевидно, що в тих творах, де портрет присутній, він стає одним з важливих засобів створення образу персонажа.
Спостереження в житті відповідності між зовнішнім і внутрішнім дозволяє письменникам використовувати зовнішність персонажа при створенні його узагальненого образу. Персонаж може стати втіленням якоїсь однієї властивості людської натури. Ця властивість диктує спосіб його поведінки і вимагає для нього певної зовнішньої виразності. 
Виходячи з вищесказаного, можна виділити кілька портретів: портретний опис, портрет-порівняння, портрет-враження.
Самою розповсюдженою формою портретної характеристики в літературі є портретний опис. У ньому послідовно, з різним ступенем повноти, дається свого роду перелік портретних деталей, іноді з узагальнюючим висновком або авторським коментарем щодо характеру персонажа, яке проявилося в портреті; іноді з особливим підкресленням однієї-двох провідних деталей. 
Іншим, більш складним видом портретної характеристики є портрет-порівняння. У ньому важливо вже не тільки допомогти читачеві більш ясно уявити собі зовнішність героя, але і створити певне враження від людини та її зовнішності.
  Так, Марко Вовчок, малюючи портрет однієї зі своїх героїнь, використовує прийом порівняння: «Далі вже що день, то вона сердитіша; вже й лає; часом щипне або штовхне стиха... та й сама почервоніє як жар, — засоромиться» [10, с. 5].
Також, прийом порівняння Марко Вовчок дуже добре показала, описуючи невдоволення старої бабусі до Устини: «Панночка на стільчику розкинулась, плаче; а стара над моєю головою стоїть і так то вже мене лає, така вже люта, — аж їй у роті чорно» [10, с. 5].
Нарешті, найскладнішим різновидом портрета є портрет-враження. Своєрідність його полягає в тому, що портретних рис і деталей тут як таких немає взагалі, залишається тільки враження. Саме цей прийом для характтеристики своїх героїнь найчастіше використовує Марко Вовчок у дослідженому нами творі.

[bookmark: _Toc485334012]2.2.2. Власні імена художніх героїв
Вибір імені героїв також є способом характеристики. Часто ім'я дуже влучно характеризує героя.
У творі Марко Вовчок «Інститутка», автор вирішила не надавати однієї з головних героїнь імені. Це повязано, перш за все з негативним ставленням до героїні. Адже, дівчата із дворянських сімей училися в пансіонах або інститутах, цікавилися здебільшого танцями й музикою, мріяли про вигідних женихів; як поміщиці були жорстокими до кріпаків, пихатими, жадібними, вважаючи все, зроблене людьми, своєю беззаперечною власністю, даною Богом. Такою була і інститутка.
Розглядаючи характеристику імені іншої героїні – Устини, то тут слід зазначити, що автор так не спроста назвала свою героїню. На територію нашої країни це ім 'я   прийшло разом з християнством. Ім 'я має латинське коріння і означає "справедлива". Устина і справді прагнула до волі, щастя та справедливості.
[bookmark: _Toc485334013]2.2.3.   Мова героїв
Як зазначає А.І. Домашнєв в своїй книзі «Інтерпретація художнього тексту», на основі сукупності всіх мовностилістичних засобів, які відносяться до персонажу, «народжується його літературно-художній портрет, до якого відносяться як опис «зовнішнього» і « внутрішнього» стану героя, так і показ його дій, взаємин з іншими персонажами, манера говорити і думати» [13, с.57]. Поняття літературно-художнього портрета, або образу, не можна змішувати з поняттям мовного портрета (характеристики мовної манери дійової особи), що є частиною загального літературно-художнього портрета персонажа.
Велика роль у створенні літературно-художнього портрета персонажа належить мові самих персонажів. Мовний портрет виникає на основі мовної персоналізації, індивідуалізації дійової особи (за допомогою улюблених слівців персонажа, діалектизмів, жаргонізмів, специфічного синтаксису, вимови) з його одночасною типізацією прорстежується розкриття ідейного змісту художнього твору.
Мова показує соціальний і інтелектуальний рівень художнього героя, його вік, освіту і рід діяльності, описує його почуття, його ставлення і взаємини з співрозмовниками.
[bookmark: _Toc485334014]Аналізуючи образи головних героїнь повісті Марко Вовчок «Інститутка», ми итакож звернули увагу на їх мовний портрет. Мова інститутки буває грубою, лайливою. Особливо добре ми це бачимо коли вона звертається до кріпаків: "Чого сунешься?" [10, с. 26] А до багатих вона "ляскотить по-пташиному" [10, с. 11]. Мова ж Устини завжди лагідна до всіх.
2.2.4. Зображення героя через дію (вчинки)
 	У художній літературі герой є не тільки статичним портретом, він робить певні вчинки. Оскільки дія, рух, вчинки - постійно мають місце в художній літературі, та є головним аспектом характеристики. Про людей, як правило, судять за вчинками. Опис вчинків героя є найефективнішим способом характеристики. Вчинки можуть розкрити персонаж з різних сторін. 
Наприклад, дії бабусі в повісті «Інститутка» говорять про те, що хоча бабуся й покірна панам, у неї не зникли такі людські риси, як справедливість, чесність, почуття власної гідності.
До дій художнього героя також зараховуються його жести. В одному з уривків твору рішучість, твердість і невдоволення панночки передані через її жести: «Наша сидить у кріслечку. Зирнула на нас і одвернулась. Усміх веселий простиг, гнівно на пана згляне»[10, с. 8].
До числа дій художнього героя також зараховуються його думки, слова, рішення, імпульси і події в цілому. 
Є ще один шлях вивчення персонажа, як зазначає Л.В. Чернець - «виключно як учасника сюжету, дійової особи (але не як характеру)» [27, с. 245-247].
Автор художнього твору звертає читацьку увагу не тільки на сутність вчинків, слів, переживань, думок персонажа, але і на манеру вчинення дій, тобто на форми поведінки. Під терміном «поведінка персонажа»  розуміється «втілення його внутрішнього життя в сукупності зовнішніх рис: у жестах, міміці, манері говорити, інтонації, в положеннях тіла (позах), а також - в одязі і зачісці» [27, c.69]. Форма поведінки - це не просто набір зовнішніх подробиць здійснення вчинку, а й єдність, сукупність, цілісність. Форми поведінки надають внутрішній суті людини (установкам, світовідношення, переживань) виразність, визначеність, закінченість.
Характер рухів, жестів, інтонацій, як вказує М.Л.Семанова, багато в чому залежить від комунікативної установки людини: від його намірів і звички монологічно повчати інших (позиція проповідника і оратора), або цілком покладатися на чийсь авторитет (позиція слухняного учня ), або, нарешті, проводити співбесіду з тими, хто навколо, на засадах рівності [26, с.118]. Найчастіше саме форми поведінки стають для героя важливим засобом досягнення певної мети або засобом маскування низинній суті.
[bookmark: _Toc485334015]2.2.5.   Психологічний портрет і форми поведінки
Проникнення в розум художнього героя, опис процесів його мислення і тонких психологічних змін, які мотивують його дії - все це є ефективним методом характеристики персонажа, до якого часто вдаються автори художніх творів.
Психологічний портрет з'являється в літературі тоді, коли він починає висловлювати той чи інший психологічний стан, який персонаж відчуває в даний момент, або ж зміну таких станів. Психологічний стан паанночки, у творі Марко-Вовчок, автор показала нам описуючи конфліктну ситуацію з Устиною коли Устина її розчісувала: «Та репече, та дзвякотить, та тупоче-тупоче, а далі як заплаче!..» [10, с.86].
Портретні характеристики, як правило, одноразові і вичерпні: при першій появі персонажа на сторінках твору описується його зовнішність, щоб до неї можна було вже не повертатися. Поведінкові ж характеристики найчастіше розосереджені в тексті, вони багаторазові і варіативні, бо констатують в зображуваній людині те, що пов'язане з внутрішніми і зовнішніми змінами. Традиційно це називають динамікою портрета, але по суті мова йде про форми поведінки [26, с. 245-247].
Форми поведінки нерідко висуваються на авансцену твори, постають як джерело серйозних конфліктів. 
Таким чином, форми поведінки - це суттєвий і один з найбільш давніх аспектів зображення персонажа, адже життєва позиція, психологічні особливості стали освоюватися літературою значно пізніше. «Шляхом аналізу форм поведінки ми отримуємо можливість усвідомити причетність твору тієї чи іншої традиції та історії культури, що в кінцевому підсумку збагачує нашу «історичну пам'ять» знаннями про своє минуле» [26, с.245-247].
[bookmark: _Toc485334016][bookmark: _GoBack] 2.2.6. Використання антипода
Автор може ввести в твір кардинально протилежного головному персонажу героя - його антипода. Різниця між героями акцентуватиме увагу читача на рисах характеру головного героя.
Так, у повістьі «Інститутка», Марко Вовчок показала читачу два протилежні жіночі типи — це кріпачка Устина та її панночка. На перший погляд основною різницею між ними є соціальне становище, адже Устина є всьо-го-навсього простою селянською дівчиною, служницею-кріпачкою панночки. Але основне протиріччя між ними полягає в протиставленні їх характерів.
Панночка заможна, дуже розбещена й страшенно жорстока. Її бажання керувати всім і всіма не має ніяких меж. Вона являє собою класичну кріпосницю: жорстоку, лайливу й безпринципну, що ставить себе набагато вище, ніж це є насправді.
І ось перед нами абсолютно інша молода дівчина — кріпачка Устина. Незважаючи на відсутність освіти, на відміну від пані це багата й красива натура. їй не чуже почуття прекрасного, вона вміє насолоджуватися життям, таким, яким воно є, черпати з нього лише позитивне.
[bookmark: _Toc485334017]2.2.7.   Світ речей, що оточують героя
Опис простору, де художній герой живе або перебуває, поряд з описом його манери одягатися і інших речей, які мають до нього відношення, також має безпосереднє відношення до методів портретної характеристики.
У повісті Марко Ваовчок, авторка не приділяє багато уваги зовнішньому вигляду своїх героїнь. Проте, у споминах молодої Устини, героїнря згадує: «Квіток, було, назриваєм та позаквітчуємось, як молоді, та до самого двору тими вінками величаємосьА вступаючи в двір, схопимо з себе, позакидаємо, — та так було жалко тих вінків кидати, так жалко!» [10, с. 11]. Все це характеризує Устину як просту, незбаловану дівчину, яка любить та цінує прекрасне в житті.
Такі описи допомагають читачеві відчути і уявити собі, в яких умовах живе герой, що допомагає краще зрозуміти персонажа, його життєві уявлення і відчуття. І це, безумовно, відіграє важливу роль у створенні портрета художнього героя.
Отже, підбиваючи підсумки теоретичної глави, можна відзначити, що на процес формування художнього образу впливає автор, його досвід і знання. І в той же час народжений образ здатний в свою чергу впливати на процес подальшого пізнання і перетворення світу людиною, тобто читачем.
Отже, аналіз закономірностей побудови художніх образів героїв в літературному творі сприяє не тільки розумінню його основної ідеї, а й виявленню особливостей образу автора в літературному тексті.
Цілісність художнього твору залежить не в останню чергу від об'єднання окремих деталей опису персонажа в завершений художній образ, пов'язаний із загальною авторською ідеєю та спирається на асоціативні зв'язки і індивідуальний досвід читача.
Художній образ персонажа в своєму розвитку відіграє істотну роль для створення сюжету літературного твору, відчуваючи в свою чергу зміни, пов'язані з сюжетними ситуаціями. Описи персонажів в художньому тексті визначаються, як правило, потребою сюжету і пов'язані композиційно з описом художньої дії.

[bookmark: _Toc485334018]РОЗДІЛ ІІІ. РЕАЛІЗАЦІЯ ЗАСОБІВ СТВОРЕННЯ ЖІНОЧИХ ОБРАЗІВ В ПОВІСТІ МАРКО ВОВЧОК «ІНСТИТУТКА» 
[bookmark: _Toc485334019]3.1. Образ кріпачки Устини
Як вже було зазначено в теоретичній частині, створюючи літературного героя, письменник зазвичай наділяє його тим чи іншим характером: одностороннім або багатостороннім, цільним або суперечливим, який викликає повагу або зневагу.
Зазвичай саме з портрета починається знайомство читача з персонажем. Зовнішність героя може багато нам сказати про нього. Це найпростіший і прямий спосіб познайомити читача з героєм, ввести його в курс справи. Але Марко Вовчок вибрала інший шлях - про головних героїнь роману «Інститутка» ми вперше дізнаємося з іншого боку. Марко Вовчок обирає форму оповіді від першої особи. Цей прийом, дозволяє письменниці крізь призму сприйняття дійсності оповідачкою Устиною, подати яскраві портретні і психологічні характеристики персонажів повісті.
Читачеві надається можливість дізнатися про Устину і панночку зсередини, відчути, як вони живуть, чим цікавляться і про що переживають, кожен день, кожну хвилину. Не просто в певні моменти життя, а кожен день. 
З Устиною ми знайомимося на самому початку оповідання. Про саму себе вона говорить: «Люди дивуються, що я весела: надійсь, горя-біди не знала. А я зроду така вдалася. Уродись, кажуть, та і вдайся... Було, мене й б'ють (бодай не згадувать!) — не здержу серця, заплачу; а роздумаюсь трохи — і сміюся. Бува лихо, що плаче, а бува, що й скаче, — то так і моє лишенько. Якби мені за кожною бідою моєю плакати, досі б і очі я виплакала. Батька-матері не зазнаю: сиротою зросла я, при чужині, у людях. Хоч не було діла важкого, — так забували про мене, чи я не голодна, не холодна, чи жива я... » [10, с. 2].
Головний інтерес до людини в літературі зосереджений не на її зовнішньому вигляді, а на особливостях її внутрішнього світу. І саме на цьому робила акцент Марко Вовчок, створюючи образ головної героїні Устини в даному творі. Хоча портрету в творі теж відведено своє місце. Портрет в творі присутній, але епізодично, вкрапленнями маленьких описів окремих рис, основний же портрет персонажів у читача вимальовується саме побічно. Портрет же Устини повністю гармонує з її внутрішніми якостями.
	Відколи у десятирічному вщі йі взяли до панського двору, вона нічого окрім цілоденної, праці й не бачила. Особливо нестерпним життя Устини стало після приїзду панночки-інститутки, до якої її приставили покоївкою. 
Устина зазнала багатьох знущань і від старої поміщиці, і від молодої, але це не зломило її життєлюбності і веселої вдачі: «Було мене й б'ють (бодай не згадувать) — не здержу серце, заплачу, а роздумаюсь трохи — і сміюся» [10, с. 20]. Устина прагне волі та вірить у краще майбутнє. «Любо на волі дихнути», — така думка Устини проходить через усю повість. 
Життя кріпачок у старої поміщиці було важким: кожного дня праця в «дівочій», постійна лайка від старої поміщиці, а нерідко — бійка. З приїздом панночки в маєток життя стало ще нестерпнішим. Особливо багато лиха зазнала Устина, коли інститутка обрала її собі за покоївку: «Прийду було її вбирати, то вже якої наруги я од неї не натерплюся! Заплітаю коси — не так! Знов розплітую та заплітаю, — знов не так!.. Вона мене й щипає, і штирхає, і гребінцем мене скородить, і шпильками коЛе, і водою зливає, — чого, чого не доказує над моєю головонькою бідною!» [10, с. 19]. 
Постійні утиски та знущання залишила свій відбиток у душі Устини, виробивши в неї терпеливість і покірність, але разом з тим, і ненависть до панів. Одного разу інститутка ледве не задушила Устину: «Я тебе на шматки розірву! Задушу тебе, гадино... Вона мене, як схопить за шию обіруч!.. Руки холодні, як гадюки» [10, с. 26].
Марко Вовчок через Устину висловила власне ставлення до гнобителів і цим кинула докір інституту «благородних дівиць»,якнйне давав своїм вихованкам справжніх знань, освіти, не виховував рис благородства: «Чого там панночки нашої не навчено! А найбільш, бачся, людей тумашіти!». 
Устина виросла серед чужих людей, тому вона добре розуміє чуже горе, співчуває своїм подругам. Вона добра, лагідна дівчина. Коли Катря запитує Устину, яка з себе молода пані, та відповідає правдиво: «Недобра». Устина здатна на глибокі почуття, щиро кохає Прокопа, вле в умовах кріпосництва їх одруження не принесло щастя. Дівчина солідарна зі своїм чоловіком Прокопом, з Катрею і Назаром, поділяє їхні думки і настрої. її наділено тонким розумом. Устина є виразником народної мудрості: у мові Устини багато прислів'їв («Уродись, кажуть, та і вдайся», «Журбою поле не перейдеш» [10, с. 30]). 
Устина — віддана дружина. Коли пани віддали Прокопа у москалі, до Києва разом з ним виїхала й Устина. її життя в місті трохи покращало, бо вона вже не залежала від панів і сама заробляла гроші для родини. Коли Прокіп пішов з військом у похід, Устина живе спогадами про нього, вірою в краще майбутнє. 
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3.2. Характер молодої панночки
Про панночку ми вперше дізнаємося у другому розділі. Читач знайомиться з її буднями, дізнається про її минуле, про професійному та особистому житті. Уже з перших рядків у читача складається враження, що панночка - це людина нічим не обмежена у своїй поведінці, сварлива й егоїстична, вередлива і невгамовна. 
«І що ж то за хороша з лиця була! І в кого вона така вродилася! Здається, і не змалювати такої кралі!..» [10, с. 5]. - так описала нам панночку Устина. Але зовнішність разюче відрізнялася від людського єства інститутки і трохи згодом Устина відчула це на собі. Назар влучно охарактеризував інститутку однією фразою: «Дивиться так, що аж молоко кисне» [10, с. 20].
Через опис виразу обличчя, особливо очей, міміки, окремих жестів, поз судить читач про внутрішній світ панночки, у нього складається враження про її життєві позиції і переваги.
Викриттю інститутки сприяють і відповідно дібрані синоніми зниженого характеру (так, вона не «говорить», а «репече», «дзвякотить», «викрикує», «верещить», «ляскотить»).
Інститут «благородних дівиць» не виховав у панночки жодної благородної риси характеру. Найвищим «ідеалом» таких «дівиць» було пристрасне бажання вийти заміж за багатого пана і стати повновладними поміщицями в своїх «маєтках-державах».
Жорстоке ставлення до кріпаків в образі інститутки показано особливо яскраво. Так «освічена» панночка наказує дівчатам-кріпачкам силоміць привести хвору Устину до панських покоїв, щоб вилаяти її: «Чого се ти ніжишся! Чому не йдеш служити? Ледащо ти! Постривай! Я тобі таку кару вимислю, що ти й не бачила й не чула!» [10, с. 26]. Важка цілоденна праця на панському дворі за наказом інститутки супроводжувалась бійкою, лайкою і катуванням дівчат: «Ганну сьогодні били, учора Параску, а завтра, мабуть, уже моя черга», — розповідає подруга Устині, яка сама ще не видужала після панського катування.
У момент своєї господарської «діяльності» поміщиця-красуня перетворювалась на потвору: «Стоока наче вона була, все бачила, всюди, як та ящірка, по хутору звивалась, і бог її знає, що в їй таке було: тільки погляне, то наче за серце тебе рукою здавить», «Усе пригнула по-своєму молода пані, усім роботу тяжку, усім лихо пекуче ізнайшла. Каліки нещасливі, діти-кришеняточка й ті в неї не гуляли. Діти сади замітали, індиків пасли; каліки на городі сиділи, горобців, птаство полошили, да все ж то те якось уміла пані приправляти доріканням та гордуванням, що справді здавалось усяке діло каторгою» [10, с. 18].
Необмежена влада над кріпаками робить інститутку ще жорстокішою, черствішою, бездушнішою. Коли у Катрі померла дитина, панночка зовсім не співчувала горю матері, її цікавило лише виконання власних примх: «Чому не робиш діла? Я тобі те! Я тобі друге!» [10, с. 13].
Яскравою характеристикою інститутки є її мова у звертанні до кріпаків. Так вона зазвичай звикла звертатися до Устини: «Дурна, ледащо, гадино! Роззувай! Чого сунешся! Задушу!» [10, с. 12]. Інститутка — це егоїстична, бездушна і деспотична, ледача, тупа, примхлива і невгамовна людиноненависниця. Авторка не наділила її навіть іменем, підкреслюючи, що цей образ є узагальненим, типовим для тогочасного суспільства.
Про життя героїв, про їх внутрішній світ, про соціальної приналежності читач роману дізнається не з прямого портрета, а через опис речей, що оточують героїв, через опис їх поведінки в певних ситуаціях і через їх реакції на окремі події. 
Отже, ознайомившись з портретом молодої панночки, у читача вже склалася про неї певна думка. 
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На відміну від Устини, Катря була вільною козачкою. Вийшовши заміж за кріпака Назара, змушена була працювати на панів. Спочатку вона годила їм, намагалася працею заслужити подяку. А замість неї — дорікання шматком хліба. їй не дозволили навіть побути біля хворої дитини. Після смерті немовляти Катря перестає коритися панам. Вона сміливо заявляє: «Тепер я вже не боюся вас! Хоч мене живцем із’їжте тепер!» [10, с. 20].  Вона дуже побивається за дитиною, життя для неї стало беззмістовним, безрадісним. Катрі не вистачає сили волі, стійкості й наполегливості. Вона «…не схотіла на світі жити» [10, с. 16], покінчила життя самогубством.
Трохи в іншому плані змальована бабуся. Вона зовсім примирилася зі своїм підневільним становищем. На запитання Устини, чи залишиться бабуся в цьому пеклі й далі терпітиме знущання, старенька відповіла: «І терпітиму, пташко!» [10, с. 18].  Хоча бабуся й покірна панам, у неї не зникли такі людські риси, як справедливість, чесність, почуття власної гідності. Вона завжди говорила спокійно, ходила тихо, не метушилася, не звертала уваги на лайку панночки: «Як не лає, як не кричить на неї пані, — бабуся не лякається, не метушиться…» [10, с. 22].
Бабуся-кріпачка, не тільки зносить і терпить всі знущання примхливої панночки, а ще й інших навчає смирення й покірності. В умовах постійного пригноблення і знущання бабуся-кріпачка змогла пронести через життя почуття власної гідності, доброту, людяність і чесність. 
Така риса, як терпеливість («нехай недобрі плачуть, а ти перетривай усе, витерпи бідочку!» [10, с. 11]), особливо яскраво розкрита в діалозі бабусі з Устиною, коли вони разом з Прокопом прийшли попрощатися з бабусею перед його службою у війську. Словами «тут я родилась, тут я хрестилась, тут сиротіла... тут і вмру» [10, с. 29], письменниця узагальнює життя всіх кріпачок, які змогли дожити до старості в кріпосницьких умовах.
Образами жінок-кріпачок, Марко Вовчок показала моральну перевагу кріпаків над панами, підтвердила готовність Катрі й Устини дорогою ціною заплатити за волю і незалежність. 
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Творчістю Марко Вовчок починається якісно новий, більш високий етап розвитку української прози - утвердження в ній методу критичного реалізму.
Реалізм в літературі - це напрямок, основною особливістю якого є правдиве зображення дійсності і її типових рис без будь-яких спотворень і перебільшень.
На думку Ф. Енгельса, реалізм передбачає крім правдивості деталей, правдивість у відтворенні типових характерів в типових обставинах. У повісті Марко Вовчок «Інститутка», автор у творі зобразила не тільки певні характери своїх героїнь, а й ти умови, які сприяли їх виникненню.
Питання про специфіку образу жінки в художній літературі видається надзвичайно важливим на тлі усе більшого розвинення феміністичних (за висловленням М. Наєнко) методологій, зростання актуальності гендерних студій у сучасній культурі. В українській літературі ХІХ століття з’являються образи героїнь, які повною мірою репрезентують національний характер, увесь спектр соціальних явищ, які мали місце в українській пореформеній дійсності. Аналіз жіночих типів, їхні характеристики, окремі зауваження зустрічаються у монографіях та статтях про творчість окремих письменників, зокрема, праці В. Агєєвої, О. Бабишкіна, О. Білецького, О. Галича,                 О. Гончара, А. Гуляка, Т. Гундорової, С. Єфремова, М. Костомарова,           М. Міщука, Є. Нахліка, С. Пригодія, Н. Шумило та інших.
Розглядаючи особливості досліджуваного нами твору Марко Вовчок «Інститутка», слід зазначити, що це перший соціально-побутовий реалістичний твір української прози, в якому на тлі життя і побуту кріпаків кріпосників правдиво зображено безправне становище кріпаків. В даному творі ця проблема розроблена на основі показу простих людей, ставлення до них панівного класу і поступового наростання духу невдоволення, сміливих протестів серед селянської інтелігенції. Тема повісті є звичайною для творів першої половини XIX століття. 
Відповідно до поставлених цілей і завдань ми прийшли до висновку, що образ в мистецтві є суб'єктивним відображенням реальності і на нього впливає сила уяви автора. Художній образ, з одного боку, ніколи не є повноцінною відповідністю людини,  а є своєрідною генералізацією. З іншого боку, він цілком реальний у всій повноті індивідуальних особливостей. 
Художній образ завжди емоційний, оскільки відображає лише ставлення до нього автора. Головний герой займає центральне місце в художньому творі, оскільки саме через його долю до читача доноситься головна ідея твору. Другорядні персонажі, як правило, дають можливість розкрити певні аспекти характеру головного героя, його відносин з оточуючими.
Невід'ємним атрибутом при створенні художнього образу є художня деталь. Вона завжди волає до фантазії, викликає у читача гру уяви. Художня деталь має величезне значення в буквальному сенсі і має експресивну силу.
Характеристика образу художнього героя буває пряма і непряма. Коли автор сам оцінює свого героя - це вважається прямою характеристикою. До числа методів непрямої характеристики відносяться: опис зовнішнього вигляду і портрет; імена власні художніх героїв; мова героїв; зображення героя через дію (вчинки); психологічний портрет і форми поведінки; використання антипода; світ речей, що оточують героя.
Під літературним портретом розуміється зображення в художньому творі зовнішності людини, включаючи обличчя, статуру, одяг, манеру поведінки, жестикуляцію і міміку. З портрета звичайно починається знайомство читача з персонажем.
У своєму творі, Марко Вовчок використала різні форми портретної характеристики: портретний опис, портрет-порівняння, портрет-враження.
Наприклад, описуючи лютість панночки, автор використовує прийом портрет-порівняння: «Далі вже що день, то вона сердитіша; вже й лає; часом щипне або штовхне стиха... та й сама почервоніє як жар, — засоромиться».
Також, прийом порівняння Марко Вовчок дуже добре показала, описуючи невдоволення старої бабусі до Устини: «Панночка на стільчику розкинулась, плаче; а стара над моєю головою стоїть і так то вже мене лає, така вже люта, — аж їй у роті чорно».
Проте, найчастіше Марко Вовчок використовує у дослідженому нами творі портрет-враження. 
Вибір імені героїв також є способом характеристики. У творі Марко Вовчок «Інститутка», автор вирішила не надавати однієї з головних героїнь імені. Це повязано, перш за все з негативним ставленням до героїні. Адже, дівчата із дворянських сімей училися в пансіонах або інститутах, цікавилися здебільшого танцями й музикою, мріяли про вигідних женихів; як поміщиці були жорстокими до кріпаків, пихатими, жадібними, вважаючи все, зроблене людьми, своєю беззаперечною власністю, даною Богом. Такою була і інститутка.
Розглядаючи характеристику імені іншої героїні – Устини, то тут слід зазначити, що автор так не спроста назвала свою героїню. На територію нашої країни це ім 'я   прийшло разом з християнством. Ім 'я має латинське коріння і означає "справедлива". Устина і справді прагнула до волі, щастя та справедливості.
Велика роль у створенні літературно-художнього портрета жіночих персонажів твору Марко Вовчок «Інститутка», належить мові персонажів. Мовний портрет виникає на основі мовної персоналізації, індивідуалізації дійової особи. Мова показує соціальний і інтелектуальний рівень художнього героя, його вік, освіту і рід діяльності, описує його почуття, його ставлення і взаємини з співрозмовниками.
Таким чином, аналізуючи мову інститутки, ми прицшли до висновку, що мова її є дуже грубою та лайливою. Особливо добре ми це бачимо коли вона звертається до кріпаків: "Чого сунешься?" А до багатих вона "ляскотить по-пташиному". Мова ж Устини завжди лагідна та привітна до усіх.
У художній літературі герой є не тільки статичним портретом, він робить певні вчинки. Оскільки дія, рух, вчинки, постійно мають місце в художній літературі, дія є головним аспектом характеристики. 
Наприклад, дії бабусі в повісті «Інститутка» говорять про те, що хоча бабуся й покірна панам, у неї не зникли такі людські риси, як справедливість, чесність, почуття власної гідності.
До дій художнього героя також зараховуються його жести. В одному з уривків твору рішучість, твердість і невдоволення панночки передані через її жести: «Наша сидить у кріслечку. Зирнула на нас і одвернулась. Усміх веселий простиг, гнівно на пана згляне».
До числа дій художнього героя також зараховуються його думки, слова, рішення, імпульси і події в цілому.
Психологічний портрет з'являється в літературі тоді, коли він починає висловлювати той чи іншу психологічний стан, який персонаж відчуває в даний момент, або ж зміну таких станів. Психологічний стан паанночки, у творі Марко-Вовчок, автор показала нам описуючи конфліктну ситуацію з Устиною коли Устина її розчісувала: «Та репече, та дзвякотить, та тупоче-тупоче, а далі як заплаче!..».
У творі «Інститутка», автор використовує героя, кардинально протилежного головному персонажу - його антипода. У даному випадку, таким героєм-антиподом є образ панночки. Головним героєм повісті виступає кріпачка Устина. Завдяки  використанню даного методу, різниця між героями акцентує увагу читача на позитивних рисах характеру Устини.
Опис простору, де художній герой живе або перебуває, поряд з описом його манери одягатися і інших речей, які мають до нього відношення, також має безпосереднє відношення до методів портретної характеристики.
У повісті Марко Ваовчок, авторка не приділяє багато уваги зовнішньому вигляду своїх героїнь. Проте, у споминах молодої Устини, героїнря згадує: «Квіток, було, назриваєм та позаквітчуємось, як молоді, та до самого двору тими вінками величаємосьА вступаючи в двір, схопимо з себе, позакидаємо, — та так було жалко тих вінків кидати, так жалко!». Все це характеризує Устину як просту, незбаловану дівчину, яка любить та цінує прекрасне в житті. Такі описи допомагають читачеві відчути і уявити собі, в яких умовах живе герой, що допомагає краще зрозуміти персонажа, його життєві уявлення і відчуття. І це, безумовно, відіграє важливу роль у створенні портрета художнього героя.
Отже, при створенні образів головних героїв Марко Вовчок вдалася як до прямої, так і до непрямої характеристики. 
В результаті проведеного нами дослідження гіпотеза, яка була висунута як робоча, доведена: в жіночих образах, створених Марко Вовчок в повісті «Інститутка» відбивається українська концепція жіночності і традиції створення образу жінок в українській культурі ХІХ ст., які у важких соціально-побутових умовах не втрачають світлих душевних якостей, хоча і не здатні на активний протест проти людської несправедливості.
Власне задум автора повісті «Інститутка» цілком можна розглядати як протистояння його героїв жорстоким обставинам смутного часу. Всі способи і методи характеристики, до яких вдається автор художнього твору, допомагають читачеві краще уявити собі героя, зрозуміти і відчути його. Тоді читач зможе думати, відчувати і співпереживати художньому герою в складних ситуаціях.
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