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Вступ
Кінематограф − дивовижне явище, що розвинулися в результаті поєднання діяльності фотографів та операторів, музичної сфери та представлених у вигляді тексту сюжетних історій, казок, оповідань та лекцій. Все це, об'єднавшись в одне ціле - кіно, розвинулося до того, що стало невід'ємною частиною нашого життя, і розвивається досі. З кожним роком з'являється все більше гідних кінокартин та експериментальних прийомів, будь то новий формат показу фільму або неопробована раніше стилістика. Ще на ранніх етапах зародження кінематографа було ясно, що це явище таїть у собі безліч цікавих нюансів, знаходячи які люди поступово навчилися використовувати їх для своїх цілей. У цій роботі будуть коротко розглянуті деякі цікаві факти з історії появи кіно, а також базова інформація щодо існуючих систем кінематографу та кінопроекцій.
Актуальність теми дослідження обумовлена тим, що донині кінематограф грає важливу роль в культурі різних народів і, безперечно, у технічному розвитку людства, адже удосконалення методик кіновиробництва безпосередньо залежить від технологічного прогресу. Розуміння історії розвитку кінематографічної сфери розширює кругозір у цій галузі загалом і може бути корисним для виявлення подальших кінематографічних відкриттів.
Мета цієї роботи – розглянути технічну сутність кінематографу та дослідити його початковий розвиток. Основні завдання роботи:
· ознайомитися з історією появи кіно;
· дослідити природу найважливіших кінематографічних явищ, таких як послідовний рух зображень на екрані, запис та відтворення звуку і монтаж;
· розглянути, які існують кінематографічні системи та їх характеристики;
· ознайомитися з існуючими видами кінопроекцій.
В роботі застосовувалася інформація з електронних ресурсів по темі загального розвитку кіно та конкретних питань за метою і завданнями роботи. Всі посилання на джерело застосованої з тексту цитати і сторінку, де вона зустрічається, дані в квадратних дужках протягом всієї роботи, а список використаних джерел наведено нижче, наприкінці реферату.


Основна частина
1. Історія появи кінематографа
Вважається, що зародження кіно відбулося 1895 року, в який талановиті французи-винахідники – брати Луї і Огюст Люм’єри – отримали патент на апарат під назвою сінематограф і за допомогою нього почали проводити публічні демонстрації коротких відеофільмів. Перша така пройшла у Парижі в березні цього року, а 28 грудня 1895 року відбувся перший комерційний сеанс. Саме про цю дату говорять як про день народження кіно, а у календарі вона називається Міжнародним днем кіно та святом  кінематографістів [джерело №6, с. 1]. 
Звичайно, з цього й можна починати, якщо виділяти саме подію, що найбільш значно вплинула на подальший розвиток кіномистецтва. Але насправді перші кроки людства до винаходу кінематографу були зроблені набагато раніше: тоді людина ще не ставила чітку мету знайти спосіб створювати фільми та показувати їх через спеціальне обладнання іншим. На користь відкриттю такого явища, як кіно, послужило немало попередніх винаходів, багато з яких не планувалися як щось пов’язане одне з одним. Можна сказати, що на винахід кінематографу у першу чергу вплинула безліч випадкових факторів: люди прослідили певні закономірності, створили декілька цікавих та корисних речей, а кіно поєднало ці речі в собі.
Поміркуємо над тим, що взагалі таке кіно. У загальному розумінні, воно є деяким технічним казусом, фокусом із сприйняттям [джерело №12, с. 5], якщо вже зовсім грубо кажучи, обманом зору. Рухомі образи і фігури, які могли розважати, а також розвивати уяву, з'явилися ще навіть до виникнення фотографії. У людей на той час не було достатньо розвинутих технологій, які дозволили би створювати повноцінні кінокартини, але це не означало, що вони не могли користуватися особливостями свого зору та сприйняття. Один із прикладів цікавого зорового ефекту: якщо подивитися на увімкнену лампочку, а потім відвести погляд, то сітківка ока як би запам’ятає цю лампочку, і людина буде бачити її контури перед собою ще деякий час. Без такого ефекту сучасне суспільство не мало б ні кіно, ні телебачення [джерело №12, с. 5]. Це явище називається інерцією зорового сприйняття. Подібний зоровий обман спостерігали ще у Стародавньому Єгипті: якщо у темному приміщенні швидко пронести будь-яке джерело світла (наприклад, свічку або ліхтар), то виникне враження ніби за ним залишається слід. Також 1829 року на основі інерції зорового сприйняття молодий бельгійський фізик Жозеф Плато протягом 25 секунд дивився на сонячний диск, намагаючись визначити межу опірності сітківки. За підсумками цього експерименту він осліп, але в 1832 році встиг сконструювати фенакистоскоп. Це була своєрідна іграшка, яку описують як апарат із картонного диску з прорізаними в ньому отворами та намальованими фігурками на одному з боків. Коли диск обертають навколо осі перед дзеркалом, то фігури, що розглядаються в дзеркалі через отвори диска, не обертаються разом з диском, а, навпаки, здаються абсолютно самостійними і роблять деякі рухи. Таким чином, ілюзія створює враження анімації [джерело №12, с. 11].
Хоча брати Люм'єр були першими, хто організував платний кіносеанс для широкої публіки, вони аж ніяк не були винахідниками картинок, що рухаються. Концепцію рухомих картинок використовували також у Стародавній Греції під час виступів у театрі тіней. Це мистецтво розвивалося багато століть. Взагалі історія кіно являє собою скоріше низку розрізнених відкриттів, в яких свої зусилля доклали багато вчених, шоумени та артисти, ніж плід цілеспрямованої діяльності дослідника. Кожен новий крок був наслідком спостережливості, експерименту, збігу, а часом − чистої випадковості [джерело №2, с. 1].
Створення кінематографа як системи відтворення досить тривалого зображення, що рухається, причому зображення цілком довільного, виявилося можливим тільки після того, як виникла фотографія, а чутливість фотоматеріалів стала дозволяти знімати при коротких витримках. Коли це сталося з винаходом наприкінці 1870-х років бромсрібних желатинових емульсій, які досі є основою для фото- і кінопроцесів, практично відразу ж почали розроблятися різні системи запису руху [джерело №19, с. 1]. До 
1878-ого року механічне відтворення зображення вже було широко поширене. Однією з найважливіших подій, що вплинула на подальше бажання людей удосконалювати техніку фотографування, була суперечка Леланда Стенфорда, в минулому губернатора Каліфорнії, на кінських стрибках. У 1872 році він припустив, що під час галопу кінь відриває від землі всі чотири копита. Його друзі тільки посміялися з цієї думки, але Стенфорд знайшов спосіб її довести. Оскільки тварина пересувалася дуже швидко, людське око не могло встежити таких деталей, він звернувся до фотографа-натураліста Едварда Мейбріджа і запропонував йому 25 тисяч доларів за серію фотографій коня в галопі. Завдяки одному з фото стало очевидно, що Стенфорд виграв у парі. Мейбріджа зацікавила ця ідея, і вже через шість років він зміг удосконалити техніку фотографування коня в русі за допомогою серії 12 камер, що спрацьовують послідовно [джерело №1, с. 1].
Саме слово «кінематограф» пішло з грецької мови і дослівно створення зображень, що рухаються. Щоб процес зйомки та відтворення руху зображень став можливим, фотографування повинно відбуватися з короткими витримками. Те, що для нас сьогодні здається очевидним, винахідники та піонери кінематографу зрозуміли далеко не одразу. Історично кінематограф з'явився в результаті вирішення завдання щодо закріплення на матеріальному носії зображення безперервного руху об'єктів та проекції цього руху на екран. Для вирішення цього завдання необхідно було створення відразу кількох технічних винаходів: гнучкої світлочутливої ​​плівки, апарату хронофотографічної зйомки, проектора зображень. Винаходами, що найбільш наблизилися до кінематографу за своїми технічними характеристиками були «кінетоскоп» Едісона, апарат Тимченко, проектор "паноптиком" Латама (1895), "плеограф" Прушинського та інші. Вже у 1895-1896 роках були винайдені апарати, що поєднують у собі всі основні елементи кінематографу: у Франції - "синематограф" братів Люм'єр та вже "хронофотограф" Демені; у Німеччині – «біоскоп» Складановського та кінопроектор Местера; в Англії - "аніматограф" Підлоги; у Росії – «хронофотограф» Самарського та «стробограф» Акімова, у США – «вітаскоп» Армата. В результаті визнаними винахідниками кінематографа стали французи Люм’єри, оскільки їхня апаратура виявилася найбільш зручною, а також з її допомогою можна було легко знімати та демонструвати фільми на великому екрані. Це й визначило успіх їхнього винаходу, а від його назви пішла назва цілої індустрії [джерело №5, с. 1].


2. Природа кінематографічних явищ
Головним чином кінематограф базується на такому явищі, коли послідовність зображень, які змінюють одне одно (у термінології кіновиробництва вони називаються кадрами), відтворює рух. Точніше, так здається людському оку. Вже згадані вище винахідники кінематографу брати Люм'єри вважали, що для отримання ілюзії безперервного враження достатньо пропускати на екрані від 15 до 16 зображень на секунду. Така кількість зображень називається частотою кадрів. Вважається, що на вибір значення в 16 кадрів за секунду вплинули прагнення зменшити витрати плівки та технічні особливості роботи камер того часу. Вибрана Люм'єрами частота незабаром стала загальним стандартом для німого кінематографа, але він змінився, коли з'явилося кіно зі звуком. Оскільки при частоті 16 кадрів за секунду звукова доріжка втрачала точність, з часом стандартною стала частота в 24 кадри за секунду, яка дозволяла зберегти баланс між плавністю руху на екрані, розумною витратою плівки та динамічними характеристиками механізмів кіноапаратури. Ця частота була визнана як абсолютно природна для людського ока, тому більшість сучасних фільмів також знято саме за цим стандартом [джерело №10, с. 1]. 
В далекі часи, коли кінематограф знаходився на початкових стадіях розвитку, одного тільки відео, що показували на великому екрані, було достатньо для того, щоб залучити глядача. Для більшого ефекту присутності під час сеансу грали музику, а потім, у міру того, як творці кіно ускладнювали умовні сюжети своїх картин і починали вводити у історії діалоги, було придумано спеціально виводити перед екраном акторів, які озвучували репліки. Це продовжувалося доти, поки все не змінилося у 1927 році з виходом музичного фільму «Співак джазу». Він був створений за технологією «Вайтафон», яка ще не мала на увазі об'єднання зображення та звуку на одному носії, але була практичніше за живу акторську гру. Репліки та пісні записували на грамплатівку та включали паралельно з візуальним рядом [джерело №3, с. 1]. Спроби поєднати кіно зі звуком проводилися і раніше, але усі, хто намагався це зробити, стикалися з двома проблемами: труднощами в синхронізації зображення і звуку, а також недостатньою гучністю останнього. Перша проблема була остаточно вирішена лише тоді, коли завдяки оптичному методу запису стало можливо зберігати і зображення, і звук на одному носії [джерело №12, с. 1]. Фотографічна або оптична звукова доріжка була першим методом відтворення звуку на кіноплівці [джерело №20, с. 1]. Для вирішення другої проблеми був потрібен винахід підсилювача низької частоти [джерело №12, с. 1].
Суспільство зустріло звукові фільми захоплено. Втім, актори німого кіно, зокрема й знаменитий Чарлі Чаплін, вважали, що з приходом звуку акторська гра втратить свою виразність. Це було частково правдою, грати в звукових фільмах справді було набагато простіше, до того ж під час становлення звукового кіно з’явилося багато однотипних фільмів, уся суть яких зводилася до діалогу. Проте значно побільшало можливостей для відтворення реальності та розкриття різних тем [джерело №14, с. 1].
З розвитком звуку кінокомпанії поступово поставили виробництво фільмів на потік. Збільшувалася і тривалість кінострічок, і складність історій, і, відповідно, складність зйомки. Режисери отримували нові можливості для демонстрації видовищних сцен [джерело №14, с. 1]. Вже за перші десять-двадцять років існування кіно визначилися не лише його імітаторські можливості, а й власні взаємозв'язки з життям, власна умовність, власні специфічні виразні засоби. Насамперед — це зміна кадрів і планів [джерело №4, с. 1].
Кінокадр може вмістити і широкий краєвид, і натовп, і величезний будинок. Цей кадр буде знятий загальним чи далеким планом. Але в кадрі може бути знята людина, що сидить, частина інтер'єру, верстат, вікно. Вони будуть зняті середнім планом. А коли кіноапарат наблизить до глядача обличчя актора, його руку, будь-який предмет, це називатиметься великим планом. Дуже крупний план – око, гудзик, ніж, колесо – зазвичай називають деталлю. Чим більший план, тим паче концентрується увага глядача на певному предметі [джерело №4, с. 1]. Склеювання різних кадрів, що знімалися різними планами, тепер називається монтажем фільмів – це одне з найважливіших кінематографічних явищ, яке з’явилося виключно для кіно і заради нього. На сьогоднішній день без монтажу не обходиться жодна кінокартина. 
Монтаж безпосередньо пов’язаний зі зйомкою відеоматеріалу для майбутнього кінофільму. Легенда про його виникнення говорить: одного разу оператор знімав візок, що проїжджав, і камеру заклинило. Поки оператор тряс камеру, віз уже виїхав, а оператор продовжував знімати вулицю з тієї ж точки. Під час прояву плівки він виявив, що в один момент віз їде, а в інший зникає. Цю подію можна назвати першим «спецефектом», вона ж – перша монтажна склейка. Пізніше цей прийом запозичили багато авторів фільмів. Одним із найкращих у такій техніці був французький режисер Жорж Мельєс, автор фантастичного фільму "Подорож на Місяць" (1902 р.) [джерело №9, с. 1]. Так чиста випадковість подала тогочасним кінематографістам ідею експериментувати зі знятим матеріалом та виявляти все нові способи здивувати глядачів. За допомогою монтажу стало можливим з'єднувати події, зняті у різних місцях та у різний час. У поєднанні з рухом усередині кадру або з рухом апарату, що змінює точку зору на предмет, монтаж управляє часом, простором і рухом [джерело №4, с. 1]. Самі того не усвідомлюючи, люди ввели такі інновації у зйомках, які й сьогодні застосовуються у кіно, музикальних відеокліпах і на телебаченні. Як приклад такого спецефекту можна згадати, припустимо, прийом з розділеним екраном. Оператори закривали половину кадру, знімали фільм, потім відмотували плівку назад, щоб закрити іншу частину, і знімали ще раз. При показі зняті половини «з'єднувалися» і демонструвалися поряд, наче це єдиний кадр. Така техніка дозволяла акторам грати навпроти самих себе. Такий ефект є актуальним і в наш час, але його досягають вже після зйомок за допомогою обробки відеоматеріалу у спеціальних програмах [джерело №3, с. 1].
3. Системи кінематографа
 Система кінематографа – це сукупність технічних характеристик для обладнання для виробництва та демонстрації кінофільму, що визначають тип застосованого носія кіно, співвідношення сторін зображення на екрані та його фотографічну якість, а також тип та характеристики суміщеної фонограми. Часто системи кінематографа також називають кінематографічними форматами [джерело №8, с. 1]. 
Класифікація всіх існуючих форматів відштовхується насамперед від типу носія, головним чином кіноплівки. Для кінематографічних систем, які використовують кіноплівку, головною характеристикою є її ширина. Друга після ширини фільму характеристика, що визначає формат, − співвідношення сторін зображення, що отримується на екрані. У кінцевому рахунку, формат визначається як сукупність типу використовуваної кіноплівки, розміру та розташування кадрів на ній, кроку кадру та типу фонограми. Деякі формати жорстко регламентують наявність кольорового або чорно-білого зображення [джерело №8, с. 1].
На сьогоднішній день існує порядку семи систем кінематографа. Одними з них є системи вузькоплівкового формату, що означає, що в них використовується плівка шириною 8 мм та 16 мм. Кіноплівки шириною 16 мм зі співвідношенням сторін 1,34:1 з’явилися у 1923 році  і стали основами при виробництві телевізійних фільмів, науково-популярних і навчальних фільмів та реклами. Сьогодні 16-міліметровий формат кіноплівки є затребуваним навчальними закладами для майбутніх кінематографістів [джерело №21, с. 1]. Фонограма у цієї кіноплівки може бути магнітною або оптичною. 8-міліметрова система з’явилася у 1931 році. Плівки такого формату представляли собою розрізану навпіл 16-міліметрову плівку. Відповідно, співвідношення сторін зберігалося, а використовувалася ця плівка для зйомки аматорського кіно. 
Найбільш поширеною у професійному кінематографі та на телебаченні стала система звичайного формату, заснована на використанні плівки шириною 35 мм і кадру кроком 19 мм. Співвідношення сторін звичайного формату – 1,37:1, що у телевізійному форматі відповідає 4:3. Частота кадрів – 24 кадри за секунду [джерело №21, с. 1]. Ця система була основною до 1930 року, а після 1935 року її почали тіснити більш широкі формати такими співвідношеннями сторін, як, наприклад, 1,66:1 або 1,85:1 – такі формати ще називаються кашетованими. За системою кашетованого кадру зйомка ведеться кіноапаратом з використанням тих самих об'єктивів, що і під час зйомок за класичною системою з використанням 16-міліметрової плівки. Змінено лише формат зображення: за тієї ж ширини 22 мм висота кадру зменшується до 12,5 або 11,2 мм. Тому співвідношення сторін кадру, а отже, і сторін екрану, залежить від модифікації системи. Існує також так званий аноморфований широкоекранний формат зі співвідношенням сторін 2,35:1. Зйомка широкоекранного фільму за системою анаморфування зображення ведеться на кадр розміром: 23,8:18,7 мм особливими, анаморфотними об'єктивами, що стискають зображення по горизонталі в два рази. Проекція ведеться через об'єктив, що дезанаморфує, тобто розтягує стиснене зображення в два рази. У результаті на екрані глядач бачить широке зображення. Система з аноморфуванням зображення дозволяє демонструвати фільм на екрани значно більших розмірів, ніж у системі кашетованого кадру. Окремо виділимо серед широких форматів кінематографа формат зі співвідношенням сторін 1,78:1, що у телевізійному форматі відповідає 16:9. Досі випускаються  сучасні моделі телевізійних приймачів з екранами в пропорціях, що відповідають цій системі, а в більшості сучасних відеокамер передбачається можливість вести зйомку у співвідношенні сторін 16:9 [джерело №13, с. 1]. При цьому основним у кінематографі зараз є формат 1,85:1, що обумовлено великим розміром кінозалів у кінотеатрах.
Формат стерео-кінематографу був розроблений ще братами Люм’єр та ґрунтувався на бінокулярному зорі людини, коли ліве та праве зображення повинні бути суворо поєднані [джерело №21, с. 1]. Він дозволяє отримувати на плоскому екрані ілюзію тривимірності зображення, що демонструється. Зйомка за цією системою ведеться на 65-70-міліметрову кіноплівку спеціальною камерою з двома ідентичними за всіма параметрами знімальними об'єктивами. Об'єктиви створюють на плівці два розташовані поруч кадри, зображення в яких зсунуті по горизонталі відносно один одного. Демонстрація стереофільму ведеться проектором із двома об'єктивами, перед кожним з яких встановлюється поляризаційний фільтр. Також поляризаційні фільтри встановлені в окулярах глядача, через які він розглядає зображення на екрані, − це застосовується так званий поляризаційний метод стерео-кінопроекції, про який буде детальніше розказано у наступному розділі [джерело №13, с. 1].
Усі описані вище системи кінематографу є плівковими, але на сьогоднішній день на зміну ним приходять системи цифрового кінематографу: такі формати, як, наприклад, 2D (двомірний) та 3D (тривимірний) з дозволом зображення 2К або 4К. Терміном 2К позначають роздільну здатність 2048 пікселів по горизонталі на 1080 пікселів по вертикалі - 2048 х 1080. Відповідно, термін 4К позначає роздільну здатність 4096 х 2160, яке забезпечує кількість елементів зображення в 8 разів більше, ніж 2K. Слід зазначити, що не можна сьогодні стверджувати, що проекція 4К у 8 разів краща, ніж 2К. На невеликих екранах, розміром до 20 метрів різницю в кількості пікселів зображення звичайний глядач помітити не може, тому що розмір цих пікселів менший, ніж роздільна здатність людського ока [джерело №15, с. 1].
Відсутність необхідності використовувати плівку стала причиною великої переваги цифрового формату перед іншими, − менших затрат. Цифрове відео можна нескінченно знімати та перезнімати, не витрачаючи кілометри дорогої плівки. Завдяки цьому цифрова зйомка швидко стає улюбленим засобом і у кінематографістів-аматорів. Цифровий формат також є загальним як зйомки, так передачі відео через Інтернет, тобто, з його виникненням стало набагато легше поширювати закінчені фільми [джерело №16, с. 1]. 
4. Види кінопроекцій та їх розвиток
Кінопроекцією називається проекція на екран зображень послідовно знятих кадрів фільму, яка може бути здійснена спеціально призначеним для цього апаратом − кінопроектором. Сучасний кінопроектор складається з приводного механізму, у який входить приводний електродвигун та механізм для передавання руху від електродвигуна до стрічкопротяжного механізму, що забезпечує транспортування кінофільму. Також кінопроектор має освітлювально-проекційну систему, що висвітлює кадр у кадровому вікні та проектує його на екран та звукову частину, яка забезпечує зчитування звуку з фотографічної фонограми. 
Існує два види кінопроекції за способом руху кінострічки у фільмовому каналі кінопроектора, першим з яких є кінопроекція з уривчастим рухом. Під час проектування зображення таким чином рух кінострічки здійснюється мальтійским або грейферним механізмами, що спеціально створені для перетворення постійного обертального руху в переривчастий рух з зупинками певної тривалості. Цей вид кінопроекції застосовують при демонструванні фільмів на кіноустановках. Другим же видом є кінопроекція із рівномірним рухом кінострічки у фільмовому каналі кінопроектора, яку застосовують в телекінопроекторах та на звукомонтажних столах [джерело №17, с. 1]. 
З розвитком нових систем кінематографа з’являються й інші види кінопроекцій, наприклад, стерео-кінопроекція, що пішла від формату стереокіно та може використовувати очкові методи проектування зображення або растрові методи сепарації. Очкові методи мають на увазі застосування на показі фільму різноманітних індивідуальних пристосувань, якими постачаються всі глядачі. Ці методи знайомі сучасним людям на прикладі 3D-окулярів. Але, крім загальної риси цих методів між ними є і деякі відмінності. Один з очкових методів – це метод кольорових анагліфов. Він застосовувався на ранніх етапах 3D-кінематографа, коли у прокат випускалися лише чорно-білі 3D-фільми. У кожному оснащеному кінотеатрі для показу таких фільмів використовувалися два кінопроектори. Один проектував фільм через червоний фільтр, а інший виводив на екран зміщені по горизонталі кінокадри, пропускаючи їх через зелений фільтр. Відвідувачі одягали легкі картонні окуляри, в які замість скла були встановлені шматочки червоної та зеленої прозорої плівки, завдяки чому кожне око бачило лише потрібну частину зображення, а глядачі сприймали «об'ємну» картинку. Однак обидва кінопроектори при цьому мали бути спрямованими строго на екран і працювати абсолютно синхронно. В іншому випадку було неминуче роздвоєння зображення і, як наслідок, головний біль замість задоволення від перегляду у глядачів.
Другий відомий очковий метод – затворний, який дозволяє дивитися вже кольорові фільми. На відміну від анагліфічного методу, він передбачає поперемінну демонстрацію проектором зображень, призначених для лівого та правого ока. Завдяки тому, що чергування зображень здійснюється з високою частотою – від 30 до 100 разів на секунду – мозок вибудовує цілісну просторову картину і глядач бачить на екрані цілісне тривимірне зображення. Для перегляду 3D-фільмів за цим методом використовуються окуляри затвора, в які замість скла або фільтрів встановлені два оптичних затвора. Ці невеликі світлопропускаючі РК-матриці здатні по команді від контролера змінювати прозорість − то затемняючись, то просвітлюючись залежно від того, на яке око в даний момент необхідно подати зображення. Використовується затворний метод використовується в кінотеатрах, телевізорах і в комп'ютерних моніторах. 
[bookmark: _Hlk118302612]Третій метод – поляризаційний, про який вже згадувалося у попередньому розділі. Його суть у тому, що проектор поперемінно демонструє кінокадри, у яких світлові хвилі мають різний напрямок поляризації світлового потоку. В окулярах глядачів встановлені фільтри, що пропускають лише світлові хвилі, поляризовані певним чином [джерело №18, с. 1]. Якщо обертати два поляризаційні фільтри, то при повороті їх відносно один одного на 90° вони майже повністю затримують весь світло, що проходить через них, а при повороті на 180° майже повністю пропускають. На проекторі фільтри повернуті відносно один одного на кут 90° і таким же чином фільтри в окулярах у глядачів [джерело №13, с. 1].Так очі одержують зображення з різною інформацією, на підставі якої мозок формує об'ємну картинку. Поляризаційні окуляри дещо важчі за картонні, але оскільки вони працюють без джерела електроенергії, то важать і коштують значно менше, ніж затворні. Однак, поряд з поляризаційними фільтрами, що встановлюються на кінопроектори та в окуляри, для показу 3D-фільмів за цим методом потрібен дорогий екран зі спеціальним покриттям. На даний момент перевагу остаточно не надано жодному з названих методів [джерело №18, с. 1].
Нарешті, є метод сепарації, який не вимагає застосування окулярів. При застосуванні растрового метода зображення, що демонструється на екрані, складається з вузьких вертикальних смужок, які належать до двох картинок, призначених для лівого та правого ока. Перед екраном знаходиться растр − пристрій, що дозволяє кожному оку бачити тільки ті смужки, які для нього призначені. Растр є або рядом вертикальних смуг, що загороджують для відповідного ока те зображення, яке він бачити не повинен, або вертикально розташованим лінзами, що виконують ту ж функцію. Щоправда, растровий екран вимагає досить точного розташування глядача у певній зоні, щоб його очі отримували рівно те, що для них призначене, інакше стереоефекту не виникне. Саме суворе обмеження розміщення глядачів служить важливим недоліком растрового методу [джерело №7, с. 1].


Висновки
У ході виконання роботи ознайомилися з інформацією щодо історії появи і розвитку кінематографу та розподілили поставлені у вступі до реферату завдання за розділами. У першому розділі поміркували про те, що що спонукало людей на спроби створення кінофільмів і пристроїв для їх показу, згадали про офіційну дату першої демонстрації кінокартини за допомогою сінематографу братів Люм’єр та приклади деяких інших апаратів, що були винайдені кінематографістами того часу. Другий розділ коротко пояснює природу найголовніших явищ кінематографу, які, відповідно завданню роботи, включають у себе рух зображень, звуковий запис і звукове відтворення, а також монтаж фільму. Дані явища були проаналізовані з точки зору їх появи для залучення публіки на нові фільми у давню епоху кінематографічного розвитку. У третьому розділі перерахували відомі на сьогодні кінематографічні системи, ще звані кінематографічними форматами, та розглянули їх головні характеристики. Четвертий же розділ став присвячений видам кінопроекцій, про які було розказано так само, як і про системи кінематографу.
Таким чином, маємо базове уявлення про те, як починалася історія розвитку сфери кіно, яка є нами любима та буде такою ще довгий час. Хочеться вірити, що історія кінематографу не закінчується там, де підходить до кінця його «біографія», описана багатьма у книгах та інтернеті. Прогрес не стоїть на місці, і коли-небудь сучасні досягнення у галузі кіно також будуть розглядатися студентами у подібних навчальних роботах. Все, що було розписано вище, − це далеко не повний опис історії кінематографу і навіть не половина всього шляху його розвитку. Адже можливо, що й те, що відомо людству про кіно зараз, − це лише самий початок, скромний внесок у велике майбутнє даної сфери.
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